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Vorwort

Anlag fiir die ZiF-Ausstellung im Februar 2006 ist eine Konferenz,
die zu Ehren von Hans Giinther von seinen Schiilern veranstaltet
wird. Die Kunst-Ausstellung erinnert an eine frithere ZiF-Aus-
stellung, die der Moskauer Kiinstler Edik Steinberg angeregt hat
und die dann Hans Giinther und ich 1983 realisiert haben. Dieser
Ausstellung folgte 1985 eine zweite ZiF-Ausstellung mit Werken
von Wladimir Jankilewskij, Ilja Kabakow und Edik Steinberg, die
anschliefend auch im Kunstmuseum Bochum gezeigt wurde.

Seitdem ist viel Zeit vergangen, und die damals unbekannten
Kiinstler sind inzwischen international angesehen. Neue Kontakte
haben sich ergeben mit Kiinstlern wie Wladimir Nemuchin,
Francisco Infante, Andrej Monastyrskij, Nikita Alexejew, Wagritsch
Bachtschanjan, Wladimir Jaschke, Olga Florenskaja, Alexander
Florenskij, und so konnten im Verlauf der Jahre in dieser Tradition
verschiedene weitere Kunst-Ausstellungen in Deutschland und

Ruflland organisiert werden. Zudem haben Giinter Hirt und
Sascha Wonders (d. i.: Georg Witte und Sabine Hénsgen) Dichter
wie Wsewolod Nekrassow, Dmitrij Prigow, Lew Rubinstein und
Vilen Barsky tibersetzt und im Westen bekannt gemacht.

Die Anfinge dieser Beschiftigung mit russischer Kunst und
Literatur liegen zwar weit zuriick. Dennoch erscheint es mir wie
gestern, dafl wir in unserer Kommunalka , Auf dem Aspei” die
erste Ausstellung geplant und tiber den Katalogbeitridgen
gesessen haben. In Erinnerung daran méchten wir Hans Giinther
fiir sein so folgenreiches Engagement in Sachen Kunst und
Literatur danken. Die Ausstellung ,Russische Souvenirs” zeigt
Mitbringsel aus Ruflland, aber auch in Deutschland entstandene
Bilder, Grafiken, Druckerzeugnisse, Tontrager und Kleinplastiken:
Dokumente eines kontinuierlichen Dialogs mit der russischen
Kunst und Literatur.

(Martin Hiittel)



Russische Souvenirs —
Die Kunst in Moskau und St. Petersburg

Die russische und insbesondere die sowjetrussische Kunst wurde
und wird héufig unter soziologischem und politischem Aspekt
betrachtet, und das hat Griinde. Zum einen war diese Kunst der
Doktrin des sozialistischen Realismus unterworfen und sollte als
ideologisches Mittel zum Aufbau einer kommunistischen Gesell-
schaft dienen. Systemkonforme Kunst wurde deshalb grofziigig
vom Staat gefordert, systemkritische Kunst hingegen zensiert
oder unterdriickt. Fiir westliche Beobachter war andererseits die
politisch ausgerichtete Kunst jedweder Couleur aber immer auch
eine wichtige Quelle, um sich iiber das Alltagsleben und die Stim-
mungslage in der russischen Bevélkerung zu informieren und
damit ein Korrektiv zur offiziellen Parteipropaganda zu haben.

Die Kunst selbst und das individuelle kiinstlerische Schaffen
gerieten unter diesen Bedingungen aus dem Blick, und das war
zumindest aus sowjetischer Sicht so gewollt, denn eine kunst-
immanente Betrachtungsweise galt als , biirgerlich” und damit als
historisch tiberholt. Ausgangspunkt jedweder Kunst und Kunst-
betrachtung sollte nicht das Kunstwerk sein, sondern ein hyposta-
siertes ,, Wir”, das zu ,lichten Hohen” gefiihrt werden sollte.

Gegen die letztlich restriktive Praxis des sozialistischen Realismus
haben einzelne unabhingige Kiinstler die Eigenverantwortung
von Kunst betont, einer Kunst, die weder nach links noch nach
rechts schielt, sondern auf sich selbst schaut, wie es der Moskauer
Kiinstler Wladimir Nemuchin in einem Gedicht von 1987 zum
Ausdruck bringt:

Selbstschau
Credo

Der Himmel - das Sehen von 20 Farbténen.
Blau — das geistige Sehen.
Schnee — das Sehen von 20 Farbténen.
Weif} — geistiges Sehen.
Das Sehen des Weiflen und Schwarzen,
des Roten und Griinen, des Gelben und Blauen — das geistige Sehen — Malerei.
Flache ist Sehen des Raumes.

Der Horizont — Linie des geistigen Sehens, die Erde aber ist
das Sehen all dessen, was auf ihr gedeiht und sich bewegt.
Mond und Sonne — das geistige Licht.

Der Mensch — Gegenstand des Sehens.

Das Sehen hort nicht.

Das geistige Sehen — Phantasie.

Das Sehen des Geistigen — Kirche.

Ob und inwieweit eine solche Vision von Kunst sich von den
offiziellen Verlautbarungen und Direktiven tatsédchlich frei
machen konnte, bleibt fraglich, denn selbst die strikte Ablehnung
staatlicher Vorgaben und Ideologie gestaltet sich doch praktisch
als Auseinandersetzung und Kampf mit denselben; und so ist die
sich um Unabhéngigkeit bemiihende Kunst letztlich doch auch
,in-offiziell”: wenn nicht ausdriicklich, so doch implizit als eine
Gegenposition zur Kunst des sozialistischen Realismus.

Die Geschichte des sozialistischen Realismus beginnt 1932 mit der
Griindung der ortlich agierenden Kiinstlerverbénde, und schon
1933 wurden vormals einfluireiche und allseits anerkannte
Kiinstler wie Malewitsch und Filonow zensiert und ihre Werke
von der Offentlichkeit ausgeschlossen. Weitere Eckdaten fiir die
staatlich gelenkte Kunst ergaben sich aus dem ,Groflen Vater-
landischen Krieg”, der eine Lockerung dsthetischer Vorgaben
bedeutete, ferner den rigiden Shdanowdekreten (ab 1946). Der
Tod Stalins (1953) und die Entstalinisierung im , Tauwetter” (ab
1956) brachten eine gewisse Liberalisierung mit sich. Diese wurde
jedoch anldBlich der Manegeausstellung im Jahr 1962 unter-
bunden, bei deren Besuch hatte sich Chrustschow vehement
gegen nonkonformistische Abweichler in der Kunst gewandt.
Trotz der konservativen Kulturpolitik unter Breshnew (1964-1982)
zeichnete sich aber allméhlich doch eine gewisse Akzeptanz der
,Inoffiziellen” ab. Dies ging vor allem auf die sogenannte
Bulldozer-Ausstellung (1974) zurtick, die aus Mangel an geeigneten
Réaumlichkeiten im Freien stattfand und von den Staatsorganen
gewaltsam aufgelost wurde. Die westliche Presse prangerte diese
Form von Zensur heftig an, so da8 der Kiinstlerverband — wenn
auch zunidchst zogerlich — dem ehemaligen Moskauer , Under-
ground” Ausstellungsmaoglichkeiten verschaffte. Als Schlufpunkt
dieser nun schon mehr oder weniger geduldeten Kunst kénnen
dann die Sotheby-Versteigerungen von 1988 und 1989 angesehen
werden, die aller Welt den Marktwert der ehemals unterdriickten
und als wertlos erachteten Kunst demonstrierten. Damit wurde
deutlich, daB der sozialistische Realismus in Rufiland als Ideologie
ausgedient hatte und nunmehr im Bereich der Kunst kommerzielle
Interessen in den Vordergrund traten.

Der Kampf um eine staatsunabhéngige Kunst gestaltete sich in all
diesen Jahren hochst widerspruchsvoll und verlief auch in den
beiden Metropolen, Moskau und Leningrad, auf unterschiedliche
Weise. Fiir Moskau war die Anwesenheit westlicher Auslinder,
von Diplomaten, Journalisten, Geschiftsleuten und Austausch-
wissenschaftlern, mit denen die Unabhingigen Kontakt auf-
nahmen, insofern relevant, konnten sie sich dadurch doch auch
iiber die westeuropdische und nordamerikanische Kunst infor-
mieren. Die internationale Kunst lernten sie so in erster Linie aus
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Katalogen kennen, die offiziell nicht erhiltlich waren, aber auch
durch gelegentlich stattfindende Ausstellungen westlicher Kunst,
beginnend mit einer Picasso-Ausstellung 1956 und dem Rahmen-
programm zu den Weltjugendfestspielen, die 1957 in Moskau
stattfanden und eine gewisse Offnung des Landes in kultur-
politischer Hinsicht signalisierten. Noch wichtiger wurde fiir die
inoffiziellen Kiinstler der Riickgriff auf die Werke der frithen
russischen Avantgarde, auf den Abstraktionismus, den Supre-
matismus und den Konstruktivismus: Kunstrichtungen, die in
den offentlichen Sammlungen nur spérlich préasentiert wurden,
aber doch nicht génzlich in Vergessenheit geraten waren (wie die
Privatsammlung Costakis belegt, die zunéchst fiir Moskau, dann
aber wenig spéter international bedeutsam wurde).

Die Leningrader, die durch Ausstellungen aus dem Westen nicht
so verwohnt waren und weniger Kontakte mit Ausldndern hatten,
bezogen sich in ihren Emanzipationsbemithungen weit mehr auf
den Realismus, insbesondere auf die ,Welt der Kunst”, auf das
Werk von Pawel Filonow, aber auch auf die Werke der franzosischen
Impressionisten und Post-Impressionisten, die seit 1956 in der
Eremitage wieder der Offentlichkeit zugénglich waren.

Im Bestreben, zumindest in kleinem Kreis eine Art Gegen-
offentlichkeit herzustellen, organisierten sich gleichgesinnte
Kiinstler, die mit den Vorgaben des sozialistischen Realismus
nicht einverstanden waren, in Kiinstlergemeinschaften. Zu
nennen sind hier fiir Leningrad der Arefjew-Kreis (Aref’evskij
krug, 2002), der schon Ende der 40er Jahre aktiv wurde, und die
eher religios ausgerichtete Sterligow-Gruppe der 60er Jahren, in
Moskau die Lianosowo-Gruppe (um O. Rabin, vgl. Hirt u. Wonders,
Lianosowo, 1992) und die Gruppe ,Bewegung” um Nussberg und
Infante (Bewegung, 1978). Aber auch dann, wenn es nicht zu
organisierten Gruppenbildungen kam, pflegten die Kiinstler enge
Kontakte miteinander (Kabakov, Jahre, 2001).

In ihren Arbeiten vertraten die ,Nonkonformisten” verschieden-
ste Kunstauffassungen, deren Gemeinsamkeit lediglich in der
intendierten Unabhéngigkeit von den ideologischen Vorgaben des
sozialistischen Realismus bestand. Deshalb 14t sich auch nicht
von einem spezifischen Nonkonformisten-Stil sprechen, wenn-
gleich es verschiedene Moden gab, wie etwa den Abstraktio-
nismus, der in den 60er Jahren besonders in Moskau aufkam,
dann von einzelnen Kunstkritikern zum Paradigma der Moderne
erklart wurde und bis heute einfluB8reich geblieben ist.

Als wichtige Neuerungen seit den 70er Jahren erwiesen sich in

Moskau Soz-Art und Konzeptualismus, die im Westen wegen
ihres vermeintlichen politischen Gehalts auf groBSes Interesse
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stieBen. Wenn diese Kiinstler ndmlich das hohle Pathos der
offiziellen Staatskunst thematisierten oder das sowjetische
Alltagsleben als drmlich und gemein darstellten, bestétigten sie
damit westliche Vorurteile gegeniiber der Sowjetgesellschaft. Die
Soz-Art-Kiinstler selbst verstanden ihre Kunst hingegen nicht als
Kritik am Sowjetsystem, sondern beabsichtigten lediglich, die
Erscheinungsformen des sowjetischen Alltagslebens ungeschminkt
aufzuzeigen. Aufgrund der hypostasierten politischen Bedeutung
werden Soz-Art und Konzeptualismus insbesondere in Deutschland
bis heute weitaus hoher geschitzt als in Rufiland, was Dmitrij
Prigow speziell fiir den Bereich der Literatur festhilt, was aber
gleichermaRen fiir die bildende Kunst gilt: ,Nur im Kontext der
modernen deutschen Nachkriegskultur, die gegentiber den Trends
und Phédnomenen anderer Kulturen besonders sensibilisiert und
offen ist, konnten diese denkbar radikalen Proben der Soz-Art, der
,pseudosowjetischen’ und der postkulturellen russischen Schreib-
weise erscheinen” (Prigow, B-M, II, 2003, S. 259).

Daf der sozialistische Realismus mit seinem totalitdren Geltungs-
anspruch kaum individuellen Spielraum fiir die Kiinstler bot,
wurde freilich auch schon friih innerhalb des Kiinstlerverbandes
geriigt und dabei in verschiedenen Verlautbarungen die Not-
wendigkeit eingerdumt, auch bislang vernachlédssigte Themen-
bereiche und Stilmerkmale in den Regelkanon aufzunehmen. Als
kulturpolitische Entscheidungsinstanz riickte der Kiinstlerver-
band aber wie gesagt nur durch Intervention aus dem Ausland
von seinem Alleinvertretungsanspruch ab, indem er den Unab-
hingigen — unter Obhut der Grafikergewerkschaft — Ausstellungs-
moglichkeiten gewéhrte. Wladimir Nemuchin, der an der folgen-
reichen Bulldozer-Ausstellung selbst teilgenommen hatte, kuratierte
bis Ende der 80er Jahre zahlreiche Ausstellungen dieser Kiinstler
in den Rdumen der Malaja Grusinskaja 28.

Auch in Leningrad wurden den Unabhéngigen jetzt Ausstellungs-
mdglichkeiten geboten, dabei wurden aber strengere Auflagen
gemacht, vor allem was vermeintlich antisowjetische, religise
und pornographische Inhalte betraf. Trotzdem waren die ab 1974
von dem TEV (Genossenschaft experimenteller Ausstellungen)
bzw. der Nachfolgeorganisation TEII (Genossenschaft experimen-
teller bildender Kunst) organisierten Ausstellungen vielbesucht.
Weil dieses Komitee der Unabhéngigen aber nicht wie in Moskau
iiber eigene R&ume verfiigte und auch nicht durch den
Kiinstlerverband in gleichem MafBle autoritativ legitimiert war,
mufte es in seinen Aktivititen stindig ideologische Riicksichten
nehmen. Das fithrte dazu, daf insbesondere die jiingeren Kiinstler
ihre eigenen Wege gingen und selbst Ausstellungen organisierten.
Mitte der 80er Jahre verlor so die Arbeit des TEIl zunehmend an
kiinstlerischer und politischer Bedeutung.



Von den in Leningrad sich neu formierenden Kiinstlergruppen
sind die Nekrorealisten (um E. Jufit) zu nennen, die sich an der
,altersschwachen Sowjetideologie” delektierten, Morbiditét
goutierten und den optimistischen Idealen des sozialistischen
Realismus mit ihrem , negativen Realismus” begegneten. Mitki ist
die populdrste und liebenswiirdigste Gruppe der 80er Jahre in
Leningrad. Die Figur des Mitki stellt eine Art Anti-Held dar,
Mitki-Bruderschaft verkorpert Boheme in familiaristischer
Manier, ein Spiel mit nationalen Mythen und Stereotypen. Und
schlie8lich ist noch die ,,Neue Akademie der schonen Kiinste” um
Timur Nowikow zu erwihnen, die eine Riickkehr zu den Idealen
des Akademismus propagierte und sich dabei um bourgeoises
oder aristokratisches Ambiente bemiihte.

Ende der 80er Jahre war — mit etwas Verspatung gegeniiber Mos-
kau - die ,nonkonformistische” Kunst auch in Leningrad akzeptiert,
und durch gelegentliche Ausstellungsangebote aus dem Westen
wurde die alternative Szene allméhlich kommerzialisiert. Das aber
war wiederum Anla, erneut tiber die gesellschaftliche Funktion
von Kunst zu reflektieren und sich als Kiinstler neu zu positionieren.

Als Antwort auf die wirtschaftlichen Engpésse zu Beginn der
90er Jahre und einen allgemein empfundenen kulturellen Werte-
zerfall gaben sich die Moskauer eher kdmpferisch. In anarchisch-
aggressiven Aktionen provozierten A. Brener, O. Kulik, A. Osmo-
lowskij, A. Ter-Oganjan, u. a. die Gesellschaft, wobei sie sich auf
revolutiondre Theorien von Marx bis Guy Debord beriefen.
Diesem Aktionismus war, radikalpolitisch wie er sich gab, nur
kurz Erfolg beschieden, wenngleich einzelne Kunstkritiker in den
spektakuldren Aktionen doch zumindest das Anliegen erkannten,
die Grenze zwischen Kunst und Wirklichkeit zu verdndern. Im
nachhinein erwies sich dieser Aktionismus aber wohl eher als eine
Methode, um die eigene Person ins Rampenlicht der Offent-
lichkeit zu riicken. Dieses Anliegen gewinnt zunehmend bei
Kiinstlern an Bedeutung, die sich an der Asthetik der Werbung
orientieren. Gesellschaftsverdndernde Ambitionen, soweit jene
frither tiberhaupt ernsthaft zur Diskussion standen, werden jetzt
kaum mehr thematisiert, wohingegen der kommerzielle Aspekt
von Kunst zunehmend an Bedeutung gewinnt.

Zur Ausstellung im ZiF Bielefeld

Im folgenden nun ein Uberblick iiber die einzelnen Exponate, die
in Bielefeld zu sehen sind. Sie kénnen und wollen selbstredend
nicht beanspruchen, die oben aufgezeigte Entwicklung der
russischen Kunst auch nur anndhernd zu représentieren. Die
einzelnen Objekte stellen vielmehr Mitbringsel dar, die mehr oder

weniger zufillig ihren Weg nach Bielefeld gefunden haben und
die als Erinnerungsstiicke in erster Linie privaten Charakter
haben. Véllig privat sind diese Kunstwerke, ist diese Ausstellung
aber auch wiederum nicht, denn inzwischen sind diese Kiinstler,
ist ihre Kunst allgemein anerkannt. Einen besonderen Reiz fiir den
Betrachter erhalten sie zudem durch die Tatsache, da88 einige der
Exponate schon 1983 und 1985 in den Rdumen des ZiF zu sehen
waren. Gezeigt werden aber auch neuere Arbeiten von Kiinstlern,
zu denen erst spater Kontakt aufgenommen wurde und so
présentiert die jetzige Ausstellung auch einen Riickblick auf viele
Jahre kiinstlerischer Zusammenarbeit.

Dabei kann man in gewisser Hinsicht eine iiberarbeitete Ansichts-
karte von Sabine Hansgen ,,Lenin” (1985) und das Eingangsgedicht
,sankt leningrad” (2005) auch als eine Art Reverenz an das
Forschungsgebiet von Hans Giinther lesen. Die Ansichtskarte
spielt mit der Didaktik des Russisch-Unterrichts und ist gleich-
zeitig — wie auch das Gedicht - ein Kommentar zum sowjetischen
Heldenmythos (vgl. H. Giinther: Ubermensch, 1993; Culture,
1990). Das Leningrad-Gedicht restimiert zudem die wechselvolle
Geschichte von Petersburg, namentlich verweist es auch auf
dessen jiingste Tendenz zur Kapitalismusglaubigkeit.

Sabine Hénsgen und Georg Witte haben das Verdienst, Wsewolod
Nekrassow, Dmitrij Prigow, Lew Rubinstein und Vilen Barsky
schon in den 80er Jahren in Deutschland in Ubersetzungen,
Publikationen und durch von ihnen organisierte Lese-Reisen
bekannt gemacht zu haben. Thnen ist es zu verdanken, wenn
ausgewdhlte Gedichte dieser Autoren im Katalog abgedruckt sind.

So ist hier W. Nekrassow mit seinen Gedichten iiber den Rhein
(um 1992) vertreten. In einem weiteren Gedicht ,Petersburg”
(1970er oder 1960er Jahre) zidhlt er die literarischen Groéfien
Moskaus und Petersburgs auf, die fiir ihn Vorbilder sind: Mandel-
stam, Pasternak, Meyerhold, Blok und die Oberiuten, zihlt die
Besonderheiten auf, die sich ihm mit beiden Stddten verbinden:
der Arbat, die Fuflballvereine Spartak und Dynamo, spricht von
Futurismus und der Avantgarde und vom Krieg, der beide Stadte
in Mitleidenschaft gezogen hat; es sind stichwortartig aneinander-
gereihte Worter und Phrasen, denen durch Rhythmus und Laut-
dhnlichkeit ein poetischer Sinn verliehen wird.

D. Prigow schliipft als echter Soz-Artist in seinem hier abgedruckten
Gedicht ,,Moskau und die Moskauer” (1982) in die Rolle eines
Polizisten, der seiner Heimatstadt in iiberschwénglichem Pathos
huldigt, einem Lokalpatriotismus, der die offizielle Propaganda
noch iibertrifft; eine Ubertreibung freilich, die nur bedingt lacher-
lich wirkt, weil die Sowjetideologie in ihrem Absolutheitsanspruch
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sich mitunter gleichlautender Phrasen bediente. Prigow kritisiert
also nicht etwa ironisch, wie dies aus westlicher Sicht erscheinen
konnte, sondern wiederholt ganz banal Leerformeln des zu-
rechenbaren sowjetischen BewuStseins. Daf8 hierbei auch fiir den
russischen Leser die pathetische Hyberbolik offizieller Propaganda
zu erkennen ist, 143t sich gleichwohl vermuten.

Als hnlich hintergriindig erweist sich ein Text von Anatolij
Shigalow (Moskau), der 1980 verfat wurde. Dieser beschreibt
Aktionen, welche die touristische Attraktivitdt von RuSland publik
machen sollen. Der Witz dieser Aktionen besteht darin, dafl die
Projekte hoffnungslos tiberambitioniert sind und so endet das
gespielte Verlangen, die Attraktivitit Rufllands zu propagieren, in
surrealer Komik.

Zwischen Realitit und Phantasie changiert ebenfalls die mini-
malistisch konzipierte Kartothek L. Rubinsteins (Moskau, 1980):
Notizen auf Karteikarten, welche die Praxis des Archivierens
thematisieren. Dies steht freilich im Kontrast zum Inhalt der
Notizen, denn was hier stichwortartig festgehalten wird, ist ein
Ereignis, tiber das nichts ausgesagt wird. Es bleibt ein Geheimnis,
das die Phantasie des Lesers anregt, sich eine wie auch immer
geartete Begebenheit selbst vorzustellen. Vielleicht aber auch
besteht dieses Ereignis, das in Alltagsphrasen beschworen wird,
gerade darin, daf8 es nichts beinhaltet, als Aquivalent zur politi-
schen Stagnation in Rufiland Anfang der 80er Jahre.

Erinnerungen an frither enthélt die Aktion von Sabine Hinsgen
,, Dunkle Allee” (2004). Sie ist einer Performance von Nikita Alexejew
gewidmet, die 24 Jahre zuvor beim Sergej-Radonesh Kloster, im
Moskauer Gebiet, stattfand. Die Handlung bestand in der spontanen
Abfassung von jeweils zehn Kurzgedichten auf einer Wegstrecke
von 10 000 Schritten in der ersten, von 1 000 Schritten in der zweiten
Aktion. Eines der Gedichte hat der Wind weggetragen, sodaf8 nur
insgesamt neunzehn Gedichte abgedruckt sind. Im Gegensatz zu
vielen seiner Dichterkollegen verzichtet Alexejew iibrigens auf
parodistische Brechungen, seine Texte sind vielmehr von einer
meditativen Denkweise gepragt, die das Staunen tiber die Welt,
wie sie ist, zum Ausdruck bringen.

Zeitlich weit zuriickliegend und unverhohlen polemisch sind die
Arbeiten von Wagritsch Bachtschanjan, die er selbst fiir die
Bielefelder Ausstellung ausgesucht hat: ,Rede Breshnews” (1974),
»Der Sowijetische Raum” (1973), ,Endloses Stiick” (1972), wie
auch eine Fotocollage (1975), welche die beriihmte Muchina-
GroBplastik , Arbeiter und Kolchosbduerin” zitiert. Nicht nur, so
1aBt sich die ,Dekonstruktion” Bachtschanjans deuten, ist der
Sowijet-Kommunismus zu einer autorititsglaubigen Herrschafts-
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ideologie verkommen. Metaphorisch gesprochen hat er auch die
eigene Bevolkerung ,verstiimmelt”: Die Arme der beiden Sowjet-
heroen sind bis zum Schulteransatz amputiert, von den kommu-
nistischen Emblemen Hammer und Sichel ist nichts mehr zu
sehen.

Kémpferischer Sprachwitz kennzeichnet die Arbeiten des Dichters
und Malers Vilen Barsky, der 1981 aus Kiew nach Dortmund
emigrierte. Sein Text ,tiraden”, auf einer alten Schreibmaschine
verfafit und als Faksimile wiedergegeben, ist formal als konkrete
Poesie gestaltet. Die darin explizierte Polemik gegentiber der Welt
des Computers hort sich heute — nur zwei Jahrzehnte spéter — wie
die Stimme aus einer ldngst vergangenen Welt an. Pointierter
Sprachzerfall findet sich in den weiteren hier wiedergegebenen
Texten: ,,der unbekannte philosoph” (1980er Jahre) und ,toilette
wiérme aufrichtigkeit” (1977).

Aufgrund neuerlicher Kontakte zu St. Petersburg, die sich aus der
Aspei-Ausstellung in Kaliningrad (2003) ergeben haben, und die
wir den Kunsthistorikern Michail Dedinkin und Alexej Mitin
verdanken, sind in der ZiF-Ausstellung auch Exponate von
Petersburger Kiinstlern zu sehen. Alexander Florenskij hat sich in
zahlreichen Arbeiten, wie Olbildern, Grafiken, Skulpturen,
Installationen, Kurzfilmen und Buch-Editionen, mit den
russischen und sowjetischen Heldenmythen auseinandergesetzt.
Sein didaktisch anmutender Kommentar zu , Meisterwerken” der
Kunstgeschichte decouvriert deren Pathos, es sind fliichtig
hergestellte Kopien, die mit schriftlichen Erklirungen des
Dargestellten versehen sind. Das historisch Bedeutungsvolle und
Erhabene, das diese , Meisterwerke” auszudriicken bemiiht sind,
wird in Florenskijs Nachbildungen dekonstruiert. Im Katalog sind
zwei Beispiele (1998 oder 1999) dieser karikierenden Umdeutung
zu sehen und zwar von ,Das Ende”, Gruppe Kukryniksy, 1947 f.
und von Nalbandjans ,Breshnews Landung auf Malaja Semlja“,
1975.

Olga Florenskaja, die eng mit Alexander Florenskij zusammen-
arbeitet, beschrdnkt sich in den von ihr fiir die Ausstellung
ausgewihlten Arbeiten auf Spurensuche im russischen Alltag.
Obgleich Graffitis eine weltweit verbreitete Ausdrucksform des
Alltagslebens sind, lassen sich doch nationale und lokale
Besonderheiten gerade der russischen Graffitis aufzeigen, wie
O. Florenskaja etwa in ihrer Broschiire , Psychologie der Alltags-
Schrift” (2001) nachweist, und wie dies auch anhand der Beispiele
in der ZiF-Ausstellung und im Katalog plausibel wird.

Zur Petersburger Kiinstler-Boheme gehort auch Igor Putschnin,
der auf den Gebieten Literatur und bildende Kunst tatig ist. Aus



einem Konvolut von Gedichten haben wir zwei Beispiele ausge-
wihlt, die ein subtiles Spiel mit der Sprache zeigen. Ins Deutsche
148t sich dieser Sprachwitz freilich kaum tibertragen und so bleibt
es bei einer wortlichen Ubersetzung.

Als Mitglied des Petersburger Mitki arbeitet der Malerpoet
Wiladimir Jaschke und pflegt dabei einen sinnenfrohen Under-
ground-Stil. Gegen den Strich gelesen 148t etwa die Erzdhlung
,Die Uberfahrt” (2003) einen mythologisch iiberhchten Gehalt
erkennen, der mit dem russischen Primitivismus liebdugelt. Als
[llustration dazu mag die im Katalog abgebildete ,Briicke bei
Staraja Ladoga” (1984) dienen. In dieser Gegend werden bekannt-
lich die Wurzeln RufSlands vermutet und dort, wie Jaschkes Text
zu entnehmen ist, gestaltet sich das Leben der Bevélkerung noch
heute so, als wire die Zeit stehen geblieben. Ein weiteres Spiel mit
Mythologien zeigt ein Gedichtband von 2005, der Haikus enthalt
und mit zahlreichen Tuschezeichnungen bebildert ist, auf denen
der Kiinstler sich als Pinsel schwingender Samurai in Szene gesetzt

hat.

Gestaltet sich der interkulturelle Dialog im Bereich der Literatur in
Form von Ubersetzungen ins Russische oder aus dem Russischen,
so besteht der intermediale Dialog in der Illustration von
Literatur. Der Begriff ,Illustration” wird freilich der Sache nicht
ganz gerecht, denn die bildnerischen Arbeiten sind nicht
Explikation der Texte, sondern deren gleichberechtigter Wider-
part. Beispielgebend dafiir ist Ilja Kabakow, der als bildender
Kiinstler und als Verfasser poetischer Texte hervorgetreten ist, und
so war auch seine Zeichnung, die einen Schemel darstellt und mit
einem kurzen Dialog als Inscriptio versehen ist, Vorlage fiir Plakat
und Auflentitel des Katalogs der ZiF-Ausstellung 1985. In der
jetzigen Ausstellung sind einzelne Albenblétter im farbigen Buch-
druck von 1983 zu sehen, die zu der surrealen Geschichte , Der
fliegende Komarow” gehoren.

Text und Bild erzeugen in ihrer Kombination mithin einen
asthetischen ,Mehrwert”, der die Wirkung von Text oder Bild,
wenn sie alleine fiir sich genommen werden, iibertrifft. Eine
solche synisthetische Konzeption streben auch die Aspei-Hefte
an. Schon seit den 80er Jahren haben die Moskauer Kiinstler,
vornehmlich die Abstraktionisten, Originalgrafik geschaffen, die
in dieser bibliophilen Reihe verdffentlicht wurde. Wie oben
angedeutet, gehen diese Kiinstler von der russischen Avantgarde
der 10er und 20er Jahre aus, die sie auf eigene Weise inter-
pretieren: Eduard Steinberg (Stejnberg, 1983) etwa im Hinblick auf
die Symbolik der russisch-orthodoxen Kirche. Fiir Wladimir
Nemuchin ist Kunst dsthetizistisches Spiel, wobei Spielkarten ein
immer wiederkehrendes Motiv darstellen. Vom Konstruktivismus

gepréagt sind seine Skulpturen, namentlich in der Installation ,Der
Poet”, die in einer Fotoserie zu sehen ist. Wladimir Jankilewskij
(Jankilevskij, 1985) sucht eine dramatisch inszenierte , Anatomie
der Gefiihle” zu begriinden, sei es in Grafiken oder Fotos oder
ganzen Environments. Francisco Infante plaziert Spiegel in die
Natur, wodurch eine Landschaft entsteht, die real und kiinstlich
zugleich ist, die Spiegel selbst sind Artefakte im Konnex des
Geometrismus eines Malewitsch. In der Ausstellung sind folgende
Aspei-Hefte vertreten: ostankino, 1984 (Text von Wenzel Stich,
Lucigraphien von E. Steinberg), das schattenwunde my, 1984 (Text
von W. Stich, Radierungen, Offsetlithographien und Pastellkreide-
zeichnungen von W. Jankilewskij), patience, 1990 (Text von
Rita Luhnemett, Lithographien von W. Nemuchin), hundertundelf,
1990 (Text von R. Luhnemett, Fotos von F. Infante).

Konzeptualistisch ausgerichtet sind die Arbeiten der , Kollektiven
Aktionen”. Dies belegt auch das Aspei-Heft , der rosenkranz der
hl. annna” (1995), mit einem Text von Anette Thurmli. Das Heft
enthélt tiberdies ein Aktions-Foto und die Beschreibung der Aktion
,Rosengarten”, die von A. Monastyrskij und S. Hansgen 1990 in
Moskau durchgefithrt wurde. Dabei reflektiert die Dokumen-
tation dieser und dhnlicher Performances auch das Verhiltnis von
Ereignis und Text als ein komplexes Wechselspiel (Hénsgen,
Aktion, 1995, S. 237-255). Ein weiteres Heft, ,das weisze weisz”
(1997), enthilt einen Sonettenkranz von Hans Iwan und einen Sieb-
druck von S. Hénsgen; das Verhéltnis Deutschland-Ruf8land wird
dabei schon im fiktiven Autorennamen angesprochen.

Dieser kurze Uberblick iiber die zeitgendssische russische Kunst
im Rahmen der Ausstellung gilt wie gesagt einem Dialog, der
Ende der 70er Jahre begann: Als wir uns tiber die Erfahrungen der
Rufllandreisen austauschten und den Versuch unternahmen, die
aus Ruflland mitgebrachten Bilder und Texte zu ordnen und zu
sichten, um sie einem groéBeren Publikum vorzustellen. Und hier
ist wiederum Hans Giinther zu nennen, iiber den ich selbst die
Moskauer Kiinstler personlich kennengelernt habe.

Ausblick

Wie die Entwicklung der russischen Kunst in der postsowijeti-
schen Phase zeigt, gewinnt die nationale Tradition neuerlich an
Bedeutung. Der Kiinstler wird nicht mehr als Vertreter einer
internationalistischen Weltanschauung wahrgenommen, wie im
sozialistischen Realismus, aber auch nicht als ein selbstgentig-
sames Individuum, das einzig seiner Kunst lebt. Seine Person und
sein Schaffen wird nun verstiarkt in Hinblick auf seine Herkunft
betrachtet, auf die Stadt, aus der er kommt, die Region, das Land,
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in dem er titig ist. Eine solche Vereinnahmung wird gespeist von
Klischees und Vorurteilen, die Kuratoren, Galeristen, Politiker
und Journalisten und im Gefolge davon nicht zuletzt auch die
Kiinstler bewufst pflegen, denn alle Ausstellungen der letzten
Jahre mit ,,russischen” Kiinstlern verweisen zumindest im Untertitel
auf Ruflland, auf Moskau oder St. Petersburg, z. B. ,, Neues Moskau”,
,Berlin-Moskau”, ,Russian Art Now”, ,St. Petersburger Kunst”
usw. Den Kiinstlern wird so die Rolle eines reprasentativen
Zeitzeugen zugedacht, der iiber seine Herkunft und seine Nation
authentisch Auskunft gibt. Das essentiell Kiinstlerische seiner
Arbeiten interessiert in diesem Zusammenhang nur bedingt.

Daf} mit dem Markenzeichen ,russisch” Erwartungen in Richtung
nationaler Mythen geschiirt werden, welche die betreffenden
Kiinstler zum Teil selbst kreieren, zum Teil aber auch nicht
befriedigen konnen oder wollen, und dafl das Epitheton
,russisch” unzulédssig verwendet wird, zeigt sich schon daran,
daBl im Westen gemeinhin all diejenigen als ,Russen” gelten, die
aus dem Bereich der ehemaligen Sowjetunion stammen und der
russischen Sprache michtig sind. Eine solche Verallgemeinerung
war im ehemaligen Vielvilkerstaat Sowjetunion nicht tiblich. Das
Epitheton ,russisch” im Bereich der Kunst wird aber auch in
anderer Hinsicht pauschalisierend benutzt. Meist stammt diese
Kunst lediglich aus der Metropole Moskau, weniger héufig aus
St. Petersburg. Die anderen Stidte und Regionen aus der ehe-
maligen Sowjetunion bzw. aus dem heutigen Rufiland bleiben
dabei weitgehend unberiicksichtigt, gelten offensichtlich als
weniger reprasentativ und sind deshalb fiir Museen wie auch fiir
den Kunstmarkt uninteressant.

Was die Emigranten aus Ruflland (bzw. der ehemaligen Sowijet-
union) betrifft, so gelten sie im Westen (aber auch manchmal noch
in ihrer ehemaligen Heimat) auch dann als Russen, wenn sie sich
voll in ihrer neuen Heimat integriert haben und nicht mehr auf
ihre Herkunft angesprochen werden wollen. Um einer ungerecht-
fertigten politischen Vereinnahmung entgegenzuwirken, empfiehlt
es sich deshalb, allererst das Selbstverstindnis der Kiinstler zu
befragen, dann aber auch das kiinstlerische Milieu, den kollegialen
Freundes- und Bekanntenkreis. Wie sich im Riickblick auf die
Geschichte der unabhéngigen Kunst in RuSland gezeigt hat, sind
freie Kiinstlergruppen die Organisationsform, welche Kunst
in lebendiger Weise offentlich zu machen versteht. Zwinge
autoritativer oder finanzieller Art, die auch hier auftreten, kénnen
unter Beteiligung aller Betroffenen einvernehmlich verhandelt
werden. Dafl freie Kiinstlergemeinschaften zukunftsweisende
Sozietdten sind, dies hat jiingst etwa die Kasseler Ausstellung
»Kollektive Kreativitit” (2005) zu zeigen gesucht.

- 14 -

Auch in einer anderen Weise ist Kunst in der postsowjetischen
Phase Einfliissen unterworfen, die in dieser Form zuvor nicht
existierten: namlich denjenigen des Kunstmarktes, wobei der
Marktpreis als unausgesprochenes Qualitdtskriterium gilt. Dieser
gibt sich gern objektiv, weil Geld weltweit nicht nur als Zahlungs-
mittel verstanden wird, sondern zugleich auch als ideeller Wert-
mafstab. Die Preise, die Galeristen veranschlagen und die dann
im Verkauf oder auf Auktionen fiir Kunst erzielt werden, bestdtigen
aber nicht notwendigerweise eine allgemeine Wertschétzung,
sondern lediglich diejenige einzelner Sammler. Deren Interesse ist
keineswegs immer &dsthetischer Art, sondern beruht nicht selten
auf personlichen Vorlieben und auf Kriterien, die mit Kunst wenig
zu tun haben (etwa bestimmte politische Sujets oder wenn Kunst
als Spekulationsobjekt fungiert). Potente Kdufer brauchen nicht
kompetente Kunstsachverstdndige zu sein.

Der Wert von Kunst bestimmt sich also alles in allem nach hochst
unterschiedlichen Kriterien, ist stark Moden, aber auch lokalen,
regionalen und nationalen Vorlieben unterworfen und letztlich
unberechenbar. Wie fragwiirdig die Wertbestimmung von Kunst
nach Mafigabe des jeweiligen Marktpreises ist, dies demonstriert
die Aktion ,Rote Zahlen” von A. Monastyrskij und S. Hénsgen. In
ihr wird einer banalen Fotokopie ein exakt errechneter Preis zu-
gedacht. Aus welchen Einzelposten sich dieser Preis zusammen-
setzt, war in der Aktion bewufit dem Zufall iiberlassen, und so
spiegelt die Aktion auf sinnfillige Weise die letztlich rétselhaft
bleibende Preis- und Wertbildung in der zeitgendssischen Kunst
wider. Aktuelle Brisanz besitzt diese Aktion insofern, als in
RuBlland heute das Ideologem ,Kapitalismus” einen &hnlich
mystifikatorischen Gehalt hat wie seinerzeit das Ideologem
,Kommunismus”. Die aggressive Form von Sponsoring und
Branding Entertainment ist in der Kunst inzwischen so sehr
bestimmend, daf sie dazu tendiert, in Warenéasthetik aufzugehen.
Daff Kunst auch eine andere, urspriinglichere Funktion hat,
niamlich dsthetische Erfahrung zu sein, — vielleicht kénnen das
unsere russischen Souvenirs wieder ins Bewuftsein bringen.

(Martin Hiittel)
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sankt leningrad

1

und lenin und
die leere leere
kopflastig kopf

nebo im sinn

am himmel ohne
himmel kappes
ich bin nicht ich
mehr der ich bin

verzihlte antwort
dito wer denn
kein wort mehr
wortlos eitel wer

am ufer flieht gott
die chimére

zahl oder wappen
wer nicht wer

2

und lenin und
die leere leere
wo geld gott geld
ist also weil

gorod geroj

ist also ist
sankt piter moj
sankt leningrad

kein wort satz laut mehr

weifle krdhe
das wappentier
redseligkeit

schnee oder regen
farce fresse
gewehr bei fufl
allzeit bereit
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CaHKT JNleHunHrpan

1
W JIEHVH 1
NnycTOThl MYCTO
rofioea rnasa
Hebo B yme

a B Hebe X HeT
Hebo Konnak

A ecTb He A
TOT KTO €CTb A

cObMBYMBbLIN OTBET
TO Xe KTO Xe
6onblue HU croBa
BaXKHbIN HEMOM

6er 6ora kK bepery
Xumepa

rep6 vnm repb KTo
He ecTb KTO

2

M NNEHVH n
nycTOTbl NYCTO
roe oeHbru 6or
BCE Taku TakK

ropoz repomn

3TO U eCcTb

CaHKT NUTep MoMn
CaHKT J1eHUHrpan

HY croBa 3ByKa
BOPOH cenomn
CNOBOOXOTb!
3Hak repboBoM

CHer unu SoXab
n poxa apc
opy>Xbe K 6010
BCeraa rotos



3

und lenin und
die leere leere
time out von
wegen kalibriert

gott der gerechte
das gelachter

die zeit steht still
und steht nicht still

from dusk to dawn
und weiter weiter
am horizont

ein licht kein licht

die mode wechselt
tote bleiben

im kopf verspricht sich
das gesicht

4

und lenin und

die leere leere

kein gedicht nein

aber irgendwie zwischen

tag und nacht
vielleicht

war es auch schon
november

hiuser straflen
leute und so fort
das ist hier

wie anderswo

und anderswo
ist anderswo
im fensterkreuz
im fenster

3

W NIEHVH 1
nycTOTbI NyCTO
TavM ayT K Yyemy
Kanmép Hy>KHbI

6or cnpaseanvs
cMexoTumwa

y yaca TuWb

N HeT 3aTunbA

from dusk to dawn
1 fanblle ganblie
3a ropuU30oHT

TO CBET He cBeT

MeHAET Moaa
MepTBeU TOT XXe
rnaronet obpas
B ronose

4

U NEHVH U

MycTOTbl MNyCTO

HeT YX He CTUXW
NULLb KaK-TO MeXay

A€eHb 1 HoYb
MOXET

6bIN TO YK ONATb
HOAGPb

ynuubl ooma
nmogu n T n
3TO eCTb TyT
Kak u roe-nmbo

a roe-nnbo
ecTb rge-nubo
Ha KpecTe OKHa
Ha OKHe
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5

sankt lenin und
heif3t also baseln
erblastig marge
wer macht target

zu oft gecancelt

dito was denn

kein wort mehr
wortlos leere phrasen

vergeigte absicht
aufler atem
verspricht sich
unser uns

will sagen
und unter uns
als ob

lenin

6

sankt lenin und
heifdt also baseln
buchstéblich
parfiimierter spot

spott oder was denn
also immer

verliert sich dito
wort um wort

geld ohne geld
gescherte weif nicht
als ob parterre die
parusie

wer wo wie was
verendigt hyphen
vom scheitel bis
lenin
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5

CaHKT NIEHUH ”
UTaK npasaHbii
rHeTyWwMn aap ectb
MapLl Ha MULLEHb

CTO pa3 OTCTaBUTb
TO XXe YTO Xe

CMoB crneq, NpocTbin
npasgaHble ¢pasbl

oceyka uenu
OplnTeA ene
cbun cebna
Halle Hac

CKaXKy e

N NPOMEXX Hac
Kak Obl

NEeHWH

6

CaHKT NEHWH U
MTak NpasaHbIn
bykBasibHO
HaOyLlWeHHbIA cnoT

WnnnbKa unb 4TO XXe
TaK BOT BE4YHO
ncyesnn 1o Xe
CINnoB crnoBa

6abku 6e3 6abok
Kak 3HaTb BbIOpUT
Kak bbl Ha oHe

2 ABNeHune

KTO raoe Kak 4To
caoxiwune nopbl
C MaKyLwKun o
NEeHuH



7

sankt lenin und
heif3t also baseln
die toten

laf} die toten ruhn

moskwa berlin

hor auf zu faseln

es gibt hier

langst nichts mehr zu tun

wo geld gavno
ganovenehre verpifit
euch meine herren
und damen

ihr wifdt es doch
die namen namen

umsonst beschwort ihr ihn

lenin

8

sankt lenin und
heif3t also baseln
am ende wer

als ob was wie

WO unser uns
als der gehenkte
verspricht sich dito
aphasie

am himmel

ohne himmel treiben
gott weifs wer was
wer weifs was wie

die zahlen zahlen
zahlen weiter

und also lenin sankt
lenin

7

CaHKT NIEHUH ”
UTaK npasaHbii
MepTBble

han MepTBbIM MUP

MockBa 6epnvH
KOH4Yal 6a3apuTb
TYT Y>K AaBHO
Heyero genatb

6abkKun roBHO

6naTHaA 4ecTb Nownn
Bbl rocnoga

1 nambl

Bbl )X 3HaeTe
nMeHa MMeH
3pA 3aKfimHaeTe
JNNeHWH

8

CaHKT NEHVH "
MTak NpasaHbIn
nopn, KOHew KTo
Kak bbl 4YTO Kak

rae Halle Hac

KaK TOT Ka3HEeHHbIN
cbuBaeT TO xe
agasuA

Ha Hebe

n 6e3 Heba rHaTbcA
6or 3HaeT 4To

KTO 3HaeT Kak

Te NNaTAT NnaTAaT
nnaTtAaT ganble

NTaK BOT JIEHUH CaHKT
NEeHuH
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9

sankt lenin sankt
geborgte jesses
die zeit vergeht
wie und so fort

wie ja wie was

wie und so weiter
komm halt den rand
geh halt das wort

vergif3 es hier und
jetzt am ende

sag es sag schon
nein sag es wie

oktober und die
roten rosen
als ob sie sag ich
sankt lenin

10

sankt lenin sankt
geborgte jesses
kalauert

wort um wort

allein das geld
macht schon
macht jesses
mein gott und ist

doch nichts als ein

abglanz von

hor mir auf mit reimen
und dieser ganzen atrophie

oktober wo die
roten rosen

als ob sie also
sankt lenin

20—

9

CaHKT JIEHUH CaHKT
HaHATbLIN 6oXe
BpemaA 6exuT

0a elle Kak

KaK e Kak 4To
Kak 1 Tak ganee
Hy 3aTKHU pOT
pas cnoso gan

3abyab 34ecb U
cenvac B KOHLe
CKaXU CKaXku >xe
HeT CKaXkn Kak

OKTABPb U TE
PO3bl KpacHbI
Kak Obl OHU MHe
CaHKT NEeHWH

10

CaHKT JIEHUH CaHKT
HaHATbIN 6oXe
Kanambyp

3a CNoBOM CJI0BO

BCEro nviib 6abKu
a y>ke BnacTb
BnacTtb 6oxe

60r Mon 1 ecTb

TO NULWLb OAWH
oTbneck ot

6pocb 3TN MHe pudMbl
N 9Ty BCIO aTpoduio

OKTABpPb rae n
PO3bl KpacHbl
Kak 6bl OHU TakK
CaHKT NEeHUH



11

sankt lenin sankt
geborgte jesses
maria josef und
all die andern

nicht vergessen
die wo die wie
mischpoke mimen
und als immer

selbstredend sich
an ihn verlieren
wenn es denn jetzt
heifdt oder nie

oktober da die
roten rosen

sieh doch sie blithen
sankt lenin

12

sankt lenin sankt
geborgte jesses
was war ist wird
gewesen sein

wo das geddchtnis
nichts als lachen
gedopte plastic
people fuckin

wo wir doch selbst mit
zero bluffen

als absolute

empathie

oktober

rote rosen bliihn

geld geld geld geld geld
sankt lenin

(Rita Luhnemett)

1

CaHKT JIEHUH CaHKT
HaHATbIN 60Xe
mMapwusa hose u
BCE Apyrue

He 3abynpb

Tex rae Tex Kak
cbpon nuuenees
N KakK Bcerga

o4yeBUOHO cebA
B HEM MOTEPATH
ecnn Tak cenyac
W1 HUKoroa

OKTABPb TYT U
PO3bl KpacHbl

3pK Xe Kak UBeTyT
CaHKT NEHUH

12

CaHKT NEHWH CaHKT
HaHATbIN 6oXe
66110 ecTb byaeT
[OMKHO BbITb

rae namMATb TOMbKO
CMeX 1 AOMUHI
HaZyTbI NNacTUK
people fuckin

rae caMmm Mbl

C zero bnedyem
Ha camom nuke
amMnatum

OKTAGPb

pO3 KpacHbIX LUBeT

geld geld geld geld geld
CaHKT NeHnH

(Puta JlyHemeTT; nep.: Y. CapnbeksH)
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Bennb, Konb, XonuH, BoHH

bennb
Konb
XonuH
BOoHH

bahn
bahn

KenbH

Rhein
1N KakoW OH

1 KakoW OH 6blIn
[0eno TOHKoe

O[EKOMOH
He TONbKO OAEKOMOH

KaToJIMKKN

TYT
N He TONTIbKO KaTOJIUKN
TYT NOTOMKW KaTOJINKOB

OMATb-Taku
M NnoToOM
[anexko He TONbKOo

Aa Konn mbl
nTo
KakK-TO Tak
TYT

KakK goma

BOT Th!
KTO Thl TaKomn

(BceBonoa Hekpacos)
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Boll, Kohl, Cholin, Bonn

Boll
Kohl
Cholin
Bonn

bahn
bahn

Koéln

Rhein
und was fiir einer

und was fiir einer war er
feine Sache

Kolnischwasser
nicht nur Kélnischwasser

Katholiken

da
und nicht nur Katholiken
da Nachfahren der Katholiken

dazu noch
und danach
langst nicht nur

ja wenn wir
und so
irgendwie
hier

wie zu Hause

nun du
wer bist du

(Wsewolod Nekrassow; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)



anH uBaw, KenbH 60HH

anH uBaw

KenbH 60HH

penH maiH

MauHL,

apan / 1 domp

ecnv He olwmbarochb TpUp
N faxe KaxeTcA KobneHL
KaXkeTcA

N KaxkeTcAa aa

Kak Bcerga

KaxkeTcA

HUKaKux npobnem

C Hemuamu

KaXkeTcA 4YTO Masio OHM
BCEM 3TUM

M 3aHMMaloTCA

Tam

HemUbl

He Hemubl

UM BCE paBHO

3TO Ham

WHTEPECHO
WHTEPECHbIN Hapop,

He Hapop,

a nogn

Bpoae 6bl 1 HAPOA He Hapos

a ofHa KakafA-H1byab
WHTEeNnnMreHums
HeMubl ga HemMubl
HeMUbI Aa HeMLbI
HeMLbl Aa HemLbl

roe munuumoHep

€CTb 1 MUnnMumoHep
34eCb MUNNLMNOHEP

npuros

(BceBonoa Hekpacos)

ein zwei, koln bonn

ein zwei

koln bonn

rhein main

mainz

drei / 1 vier

es scheint mir trier

es scheint sogar koblenz
es scheint

und es scheint ja

wie immer

es scheint

kein problem

mit den deutschen

es scheint da8 sie sich wenig
mit sowas

beschiftigen

dort

die deutschen

nicht deutsche

fiir sie ist es egal

fiir uns

interessant
interessantes volk

nicht volk

aber menschen

und das volk nicht volk
aber irgendwie eine gewisse
intelligentsija

deutsche ja deutsche
deutsche ja deutsche
deutsche ja deutsche

wo ist der milizionar

einen milizionér gibt es auch
der milizionr ist hier

prigow

(Wsewolod Nekrassow; Ubers.: M. Hiittel u. 1. Saribekyan)
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n Manpgenbltam
MaHgenbwtam

n MNacTtepHak
MacTtepHak

npocTOo Tak
MacTepHak
MaHpenbwtam

CnapTtak OuHamo

n noaxke tak

MeTepbypr

MeTepbypr MeTepbypr
MeTporpap MeTporpag
JleHuHrpaga JleHuHrpan

npasna
M A Tak pag
BCe Tak paapbl

cpasy pas pas pas

napoBo3 NapoBo3
napoxon napoxos
Tenerpad
TenedgoH

yTYypU3M oyTYypU3M
annapat annapat

nepenneT nepennet
6yTepbpon 6yTepbpon
nabappaH nabappaH
AnonnoH AnKoHocT
LoKonazg mapmenag

a Hapoa-To
Haposa

aBaHrap/ aBaHrapq
KaBapak KaBapaak
napajoKc napagokc

BOT PpyKT

BOT
npoayKT
cam
06beKT

cam
cy6beKkT

BOT
napagHbl Noabe3

-b-b

CaHKTb
MeTepbyprb

na 6pat lNeTporpaa
a 6part Apbat-To

He TOT 6par cTan

He cBoOW Tenepb bpat
He CyW Ternepb HOC

1 BCe paBHO-C



und Mandelstam
Mandelstam

und Pasternak
Pasternak

einfach so
Pasternak
Mandelstam

Spartak Dynamo

und sogar so

Petersburg

Petersburg Petersburg
Petrograd Petrograd
Leningrad Leningrad

wirklich
ich freu mich auch
alle freuen sich

sofort marsch marsch marsch

Dampflok Dampflok
Dampfschiff Dampfschiff
Telegraph

Telefon

Futurismus Futurismus
Apparat Apparat
Titelblatt Titelblatt
Butterbrot Butterbrot
Labardan Labardan
Apollon Alkonost
Schokolade Marmelade

und das Volk

das Volk

Avantgarde Avantgarde
Durcheinander Durcheinander
Paradox Paradox

eine Frucht

ein
Produkt
selbst
Objekt

selbst
Subjekt

ein
Paradeeingang

-b-b

Sankt
Petersburg

ja Bruder Petrograd
aber der Bruder Arbat

ist kein rechter Bruder mehr

was soll das noch fiir ein Bruder sein
da steckt man die Nase nicht rein

ist alles egal
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MaHgenblitam
n MNacTtepHak
Meliepxonbg

n Moccenbnpom

BecCb

TBepabin yxac

3Hakb

AnekcaHopb

Bnokb 1 BCE paBHO BCE PaBHO-C
* * *

B MockBe 4yTO
TpoTyap

B MNMuTtepe naHenb

Xopowo
MonTr no Hewn

MNanenb
MNanenb
MapannensHaa naHenb

MepBana
napanHana aBepb

BTopan
napagHan asepb

TpeTbaA
napagHan nsepb

* ok x

MockBa cTonuua cTpaHbl

A JleHuHrpaa cronvua BOWHbI

Ho BonHa 6bina Begb mMano nv rae
Besne BonHa Bpoae

Hy a B JleHuHrpage HeBa
CeBa

Hesa HeBa o cnoBam mambl

* * *



Mandelstam
und Pasternak
Meyerhold

und Mosselprom

ein einziger

Hartes Schrecken

Zeichen

Alexander

Blok und doch alles ganz egal

Was in Moskau
Das Trottoir

Ist in Piter das Paneel

Dartiber
Geht man gut

Paneel
Paneel
Paralleles Paneel

Der erste
Paradeeingang

Der zweite
Paradeeingang

Der dritte
Paradeeingang

* Kk K*

Moskau ist die Hauptstadt des Landes

Doch Leningrad ist die Hauptstadt des Kriegs
Aber der Krieg war ja wer weifs wo tiberall
Uberall war der Krieg wohl

Ja aber in Leningrad die Newa
Sewa
Newa Newa wie Mama sagte

_27_
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KT0 Kak
KT0 Ha KoHe
W Bnok TyT 6bin

M kTo
TONbKO He 6bin

Ha 6epery nycTbIHHbIX BOMH

Ha 6epery
NYCTbIHHbIX BOJTH

Ob6epwny
XONOAHO

(Bcesonoa Hekpacos)



Wer wie
Wer auf dem Pferd
Auch Blok war hier

Und wer
nicht alles war

an der 6den Wellen Ufer

An der 6den Wellen
Ufer

Oberiu
wird es kalt

(Wsewolod Nekrassow; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders)
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MockBa u MockBu4iu

A BOT MoCKBa 3roxu Moew XU3Hn

BoT JleHnHckuin npocnekT n Massonem
Kpemnb, BHykoBo, Bonblwon Teatp n Manbi
M nHa nocty ctont MunuuaHep

BecHon e 3pecb UBETYT cabl U MapKu
AkaLpbK, BULLHW, ABNOHN, CUPEHU
TronbnaHbl, po3bl, MasnbBbl, FEOPTrUHbI
TpaBa, nona, nyra, neca u ropsbl

BBepxy 34ecb — He6O, a BHU3Y — 3eMnA
Boanu — kutaniupl, Herpbl, MepUKaHLbl
B6nuan y cepaua — Becb 6ecnpasHbIi MUP
Kpyrom >xe — Bce MockBa pacTeT v OblwunT
[o Monbwun, oo Bapwasel gopactaeT

o Mparwn, oo Mapuxa, oo Hbro-l7lopKa

W Bcropy, konu rmAHyTb 6ecnpucTpacTHO —
Besne MockBa, Be3ne ee Hapoapl

[oe > HeT MockBbl — TaM NPOCTO NycToTa

* ok Kk

Y>X ny4lie n coBceM He Xxuntb B Mockse
Ho npocTo 3HaTb, 4TO rge-To cywecTByeT
OKpy>keHa BbICOKMMU CTEHaMU
Bbicokumun n AalbHUMW MeYdYTaMu

W B3rnAgamu Ha BeCb OKPECTHbIV MUP
KoTopble neTAT 1 noaTBepXxaaroT
Hanuune csoe n yTBepxaaT

Hanuune ceoe n nopoxaaroT

Hanunune ceoe B roToBoM cepaue —

BoT 3T0O BOT 1 3HA4uUT — XX1UTb B MockBe

(AmuTtpwni lMpuros)



Moskau und die Moskauer

Und hier das Moskau der Epoche meines Lebens
Das ist der Leninskij Prospekt, das Mausoleum

Der Kreml, Wnukowo, das Bolschoj-Theater und das Malyj
Auf Posten steht der Milizionéar

Im Friihjahr blithen hier die Parks und Gérten
Akazien, Kirschen, Apfelbaum und Flieder

Und Tulpen, Rosen, Malven, Georginen

Das Gras, die Felder, Wiesen, Wilder, Berge

Ganz oben ist der Himmel — und die Erde unten
Ganz fern sind die Chinesen, Neger und Amerikaner
Ganz nah am Herzen alle Menschen ohne Rechte
Und rundherum wiéchst Moskau, atmet schwer

Bis Polen, bis nach Warschau wéchst es an

Bis Prag und bis Paris und bis New York

Und tiberall, wenn man nur richtig hinsieht

Ist Moskau, iiberall sind seine Volker

Wo Moskau nicht ist — ist es einfach leer

* Kk K

Am besten gar nicht erst in Moskau leben

Nur wissen, dafi es irgendwo wohl existiert

Von seinen hohen Mauern ganz umgeben

Von seinen hohen Wiinschen, fernen Traumen
Und von den Blicken auf die ganze Welt ringsum
Die fliegen weit, und sie bestétigen

Daf es besteht, und sie bekriftigen

Daf es besteht, und sie bewirken erst

Daf3 es besteht im Herzen, das bereit ist —

Das ist es, was es heifdt — in Moskau leben

(Dmitrij Prigow; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders)
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LLlecTb 3UMHMX NPOEeKTOB

MpoekT 1

MokpacuTb cHer B Tponue-CeprneBckoi naBpe B 30510TON
uBeT. Hag naBpow BO3BECTW KyMon C XONOAUIIbHOW ycTa-
HOBKOW anAa nogaep>xaHnA 3aMHero Knumara.

MpoekT 2

[MokpacuTb cHer B Kpemne n Ha KpacHon nnowaan B Kpac-
HbIV UBET 1 BO3BeCTM Hag Kpemnem n nnowaabo npospay-
HbI KYMOJ C XONOAUSIbHOM YCTAHOBKOW ANA nopaepykaHua
3MIMHEro Knmmara.

MpoekT 3

«10 KBaApaTHbIX METPOB PYCCKON 3VMbI»

(MpoekT gna UHTypucTa)

BbibpaTb M3ALWHBIA YrONOK PYCCKOro 3UMHEro nensaxa
(>xenaTenbHO Ha EBponeickon 4acTtu), OTMEpUTb AECATb
KBaApaTHbIX METPOB U BO3BECTU HA 3TUM KBaApaToM npo-
3payHbIN KYMosn ¢ KOHAWLMOHHOW YCTaHOBKOW A1A COXpaHe-
HWA 3MHen Temnepatypbl. (MOXXHO NOMECTUTb Tyaa OAHO-
ro PyccKoro «my>kuka»). TypucThbl, npuesxatowme B Poccuto
neTom, He ByayT nuULIeHbl BO3MOXHOCTWN HacnaauTbecA Kpa-
COTamMu pPyCCKOW 3UMblI.

MpoekT 3a

To e camoe AnA neTHero nensaxa (MoOXHO PALOM C «3UM-
HMM>» B KQ4eCTBe NOCTOAHHbIX AKCMOHATOB), Y4YMTbIBasA, YTO
TYPUCTbI MOTYT nonacTb B POCCuio B CypoBYHO 3UMY.

MpoekT 4

Bam — nobutenam nbikHoro cropTa!

dupmam, BbIMyCKarLWmM CMOPTUBHBIN MHBEHTapb, Npeana-
raetcA paspaboTarb ¥ YCTAHOBUTb Ha JibKaxX KOMMAaKTHbIN
Kpackopasbpbiarmeatesb. [peactaBbTe cebe ACHBIN 3UM-
HWIA COMHEYHBIN AEHb: AECATKN NMIOOUTENEN NMbIKHOIO Crop-
Ta HecCyTCA C rop unun nayTt cebe Tak — N0 POBHOMY MECTY —
1 BCe OCTaBNAT 3a CO60N APKME Pa3HOLUBETHbIE (LUBET Mo
BbI6OpPY) NbDKHWU. A eCcnn 3TO O6LWEeCTBEHHOE MeponpuATne
UK NBKHUKKW — NepeaoBUKY CoLTPYyAa, TO CKOMbKO JI03YH-
roB MOXHO HanucaTb Ha CHery B HasugaHue MHOro-
YMCIIEHHBIM HECMOPTUBHBLIM 3f1EMEHTaM, MPULIEALIMM MO-
noboBaTbCA CMNOPTOM CMeSbIX U BbIHOCIMBbLIX. CKOMbKO
BO3MOXHOCTEN ANA CamblX Pa3HOo0bpasHbIX CMOPTUBHbBIX U
npo4YMx MeponpuATuiA. [InA nefaroroB 3TO NMOANMMHHAA pe-
BontoumA. OTHbIHE LWKOMNBbHVKM MOTYT AenaTtb CBOV 3a4aHuA
He B TeTpagkax, a Ha cHery!
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Sechs Winter-Projekte

Projekt 1

Den Schnee auf dem Dreifaltigkeits-Sergius Kloster mit goldener
Farbe farben. Uber dem Kloster eine Kuppel errichten, mit einer
Gefrier-Vorrichtung, um das Winter-Klima zu erhalten.

Projekt 2
Den Schnee im Kreml und auf dem Roten Platz rot firben und
iiber dem Kreml und dem Roten Platz eine durchsichtige Kuppel
errichten, mit einer Gefrier-Vorrichtung, um das Winter-Klima zu
erhalten.

Projekt 3

,, 10 Quadratmeter russischer Winter”

(Projekt fiir Intourist)

Eine schoéne Ecke aus einer russischen Winterlandschaft auswih-
len (wiinschenswert des europdischen Teils), zehn Quadratmeter
ausmessen und auf diesem Quadrat eine durchsichtige Kuppel
mit Gefrier-Vorrichtung errichten, um die Wintertemperatur zu
erhalten. (Moglicherweise dort einen russischen Kerl plazieren).
Touristen, die im Sommer nach Ruflland kommen, werden die
Moglichkeit haben, die Schonheit des russischen Winters zu ge-
niefSen.

Projekt 3a

Das gleiche fiir eine Sommer-Landschaft (moglicherweise neben
der ,winterlichen”, beide als Dauer-Exponate), unter Bertick-
sichtigung, daff Touristen in Ruflland in einen strengen Winter
geraten konnen.

Projekt 4

Euch - den Liebhabern des Skisports!

Den Firmen, die Sportgerite herstellen, wird vorgeschlagen, ein
kleines Farbspriihgerét zu erarbeiten und auf Skier zu montieren.
Stellen Sie sich einen klaren sonnigen Wintertag vor: Zig Skisport-
freunde jagen den Berg hinunter oder bewegen sich so — auf einer
ebenen Strecke — und alle hinterlassen leuchtende, verschieden-
farbige Skispuren (die Farbe nach Wahl). Aber wenn dies eine
gesellschaftliche Unternehmung ist oder die Skifahrer Bestarbeiter
der sozialistischen Arbeit sind, wieviel Losungen kann man dann
in den Schnee schreiben zur Belehrung der vielzghligen unsport-
lichen Elemente, die sich an dem Sport der Tapferen und Aus-
dauernden ergétzen. Wieviel Moglichkeiten fiir die verschiedensten
sportlichen und sonstigen Unternehmungen. Fiir die Padagogen ist
dies eine echte Revolution. Von nun an sollen die Schiiler ihre Auf-
gaben nicht in den Heften machen, sondern auf dem Schnee!



MpoekT 5

«KynbTypHbI»

Ha cHexxHom none (>kenatenbHo mexay HemumHoBKOW M
PomalikoBo) rpynna y4acTHMKOB ToTanbHOro XymoXecT-
BeHHoro [encteuAa (TX[) B YepHbIX Mackxanarax oTmeps-
et keagpat 100 x 100 MeTpoB 1 3aKpalwmMBaEeT ero YepHom
Kpackon M3 Kpackopasbpbl3ruBarenen wnu nocbinaet
3070#. 10 OKOHYaHUM TOM aKLMKN OHW NMOKUAAIOT Mone, U K
neny npvctynaet gpyraa rpynna TX[ (3konornyeckan) u
KpacuT YepHbI KBaapat B 6enbiv UBET, Bo3Bpalian noso
€ro nepBo3aaHHyo 6enn3Hy.

[poekT 6

(Okonorunyeckuin)

B ACHbIN 3UMHUA BLIXOOHOW [EHb Y4YacTHUKK ToTanbHOro
XynoxecTBeHHOro [encTemA cobuparoTca (MooAMHOYKE) B
3apaHee HaMe4YeHHOM y4yacTKe HOBOCTPOWKW (Hampumep,
OpexoBo-bopucoso). Ha Bcex AomkHbl 6bITb 6enble xana-
Thl, Uy KaXXA0ro Kpackopasbpbl3rmsaTesb ¢ 6enoi Kpackom.
TwaTenbHO okpalwmBana B 6enblil UBeT Bce npeaMeThl, oc-
TaBLUMECA MOCNe 3aBepluMBLUENCA CTPOMKKU (BMep3Llune B
3eMIio 1 YepHeloLwme Ha 6enom cHery Tpy6bl, NANTbI, NNLW-
HWE KOHCTPYKLUUW U MOTEpPAHHblIE KOHCTPYKUMU U MPOYUiA
MyCOp), Y4aCTHUKM aKuMu BO3BpaLlaloT Mnensaxy nepso-
3[aHHYIO 3UMHIO0 BENU3HY, NO3BOMAA HOBOBO3BEAEHHbIM
3A4aHNAM MUPHO COoCyLleCcTBOBaTb C NPOCTPaHCTBOM, B3aun-
mMooboralias apyr npyra v paclumpaa 3CTETUYECKUA Kpyro-
30p HoBocenbueB. K OencTBuMio >xenaTenbHO npuBneyb
paboTHNKOB MECTHbIX MPEANPUATUIA U YHEOHbIX 3aBEAEHWN.
Bce cunbl Ha nobenky 3arpA3HeHHOM cpeabi!

(AHaronuii XXuranos)

Projekt 5

,Kultur”

Auf einem Schneefeld (wiinschenswert zwischen Nemtschinowka
und Romaschkowo) mif3t eine Gruppe der Teilnehmer der Totalen
Kiinstlerischen Aktion (TKA) in schwarzen Tarnminteln ein
Quadrat von 100 x 100 Meter aus und farbt es mit schwarzer Farbe
aus Farbspriihdosen oder bestreut es mit Asche. Nach Beendigung
dieser Aktion verlassen sie das Feld und zum Werk kommt eine
andere Gruppe von TKA (eine 6kologische) und farbt das schwar-
ze Quadrat mit weiSer Farbe und verleiht dem Feld wieder seine
urspriingliche weife Farbe.

Projekt 6

(Okologisch)

An einem klaren Feiertag im Winter kommen die Teilnehmer der
Totalen Kiinstlerischen Aktion einzeln zusammen, in einem friiher
vorgemerkten Abschnitt eines Neubaugebiets (zum Beispiel
Orechowo-Borisowo). Alle sollen mit weiflen Gewiandern beklei-
det sein, und jeder soll eine Farbsprithdose mit weifler Farbe dabei
haben. Sorgfiltig firben sie mit weiler Farbe alle Gegenstiande,
die nach der Fertigstellung des Baues tibrig geblieben sind (die am
Boden festgefrorenen, im weiflen Schnee sich schwarz abheben-
den Rohren, Kacheln und die tibriggebliebenen und verlorenen
Werkstiicke und anderen Abfall). Die Teilnehmer der Aktion
geben so der Landschaft die urspriingliche winterliche weile
Farbe zuriick und erméglichen den neugebauten Hiusern, fried-
lich mit der Umgebung zu koexistieren, sich gegenseitig zu berei-
chern und das Gesichtsfeld der neu Eingezogenen dsthetisch zu
erweitern. Wiinschenswert ist es, die dort titigen Arbeiter und
Lehrer zur Aktion heranzuziehen. Alle Kréfte zur Wei8-Farbung
der verschmutzten Umwelt!

(Anatolij Shigalow; Ubers. M. Hiittel u. I. Saribekyan)
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TemHaa Annen

Ha annee, B npenenax Tepputopuu waxTbl LlonbdepaiHa,
Ha paccTtoAHum 100 waros Apyr oT Apyra, Ha ra3oHe, C rno-
MOLLIbIO BETOK YKpennAnucb naketbl mpmbl KD (Hagnucb
«KD» 6enbiMn BykBamy Ha KpacHOM (OOHE), B KOTOpble
6bInM BNOXEHbI KAPTOHKU pa3mepom A5. Ha ogHon cTopoHe
KapTOHOK OblN1 HaKeeH TekcT cTuxoB H. Anekceesa (nepe-
BEEHHbIA Ha HeMeUKni) u3 ero akumm «10 000 waros»
(vapT 80r). PacknagblBaHue nakeToB B3ANM Ha cebA
C. XaHcreH u A. ObyxoBa. H. AnekceeB cnefosan 3a HAMU
Ha paccToaHun 100 waroB 1, OCTaHaBNBAACh Y NaKeTOB,
BbIHMMaI N3 HUX KapPTOHKM M MMcan Ha HUX HOBbIVA MO3TU-
YECKUM TEKCT MO-pyCcCKu. KapToHKM € HaaANMCAMM OH CKna-
OblBan B cneumanbHylo Npo3padvHyto naacTtMaccoByio
nariky, a nycTble NakeTbl OCTABNAN Ha MecTax. Bcero nake-
TOB (M KapTOHOK B HUX) 6bino 10 wTyk. MNocnegHun naket
ObIN YKpPenneH Ha BEeTKe KycTa.

Mocne Toro, Kak MaplpyT no annee 6bin NPoiadeH, Bce
KapTOHKM 6bINM 3anofiHEHbI HOBBIMU TEKCTaMU U BIIOXKEHbI
B narnky, Ha nanke 6bina caenaHa Hagnucb C HasBaHMEM
aKuunuy ¢ nognncAmMmn Bcex NpuUCyTCTBYHOLWNX.

OcceH, 7. anpena 2004r. (C. XaHcreH)

1.

XONOAHbIA BETEP
BAOMb BIIAXXHOW TpaBbl
p>xaBeeT Hebo

2.

noesza AaBHO 3aMonyasnm
COHHasA XW3Hb,

Munas XusHb

HO KTO-TO 3a4eM-TO
KPYTUT KOMNeco

3.

WHTEPEeCHO, Koraa MHOMo
60NTOB, Xene3oK, KamHen
1 Mano nogen.

3TO Bcerga CMeLHO

4,

WHTEPECHO, 4TO ByaeT, ecnu
NOBEpPHYTb BEHTUSb?
nonaeT nap, nosnbeTcA Boaa
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Dunkle Allee

Auf einer Allee innerhalb des Geléndes der Zeche Zollverein wur-
den im Abstand von jeweils 100 Schritten auf dem Rasenstreifen
Plastiktiiten der Firma KD (mit der Aufschrift ,KD” in weiflen
Buchstaben auf rotem Grund) ausgelegt und mit Zweigen
beschwert. Darin befanden sich Kértchen im Format DIN-A5. Auf
einer Seite der Kértchen war in deutscher Ubersetzung jeweils ein
Gedicht N. Alexejews von seiner Aktion ,10 000 Schritte” (Mérz
1980) aufgeklebt. Das Auslegen der Tiiten auf der Allee tibernah-
men S. Hansgen und A. Obuchowa. N. Alexejew folgte ihnen in
einem Abstand von 100 Schritten und blieb jeweils an den Tiiten
stehen, holte das Kértchen heraus und schrieb einen neuen poeti-
schen Text in russischer Sprache darauf. Die Kértchen mit den
Aufschriften legte er in eine durchsichtige Plastikmappe, die lee-
ren Tiiten aber lieB er an ihrem Ort zuriick. Insgesamt waren es
10 Tiiten (mit den entsprechenden Kirtchen darin). Die letzte Tiite
hing an einem Strauch.

Nachdem die Strecke auf der Allee durchschritten war, alle Kért-
chen mit neuen Texten beschrieben und in die Mappe gelegt
waren, wurde auf der Mappe eine Aufschrift mit der Bezeichnung
der Aktion und den Unterschriften aller Anwesenden angebracht.

Essen, 7. April 2004 (S. Hiinsgen)

1.

ein kalter wind

entlang des feuchten grases
rostet der himmel

2.

die ziige sind langst verstummt
verschlafenes leben,

nettes leben

aber jemand dreht

aus irgendeinem grund das rad

3.

interessant, wenn viele

bolzen, eisenteile, steine da sind
und wenig menschen.

das ist immer komisch

4.

interessant, was wird sein, wenn man
das ventil herumdreht?

wird dampf aufsteigen, wasser flielen



U 6eH3nH?
unun He 6yaeT coBCEM HU4ero?
HY 1 XOpOLLUO

5.

HMYEro He NMOMHIO — OYeHb
CTpaHHo

HO MoYeMy-TO BAPYr CTpaHHoe
YyBCTBO, 6YATO 3aHAT BaXKHbIM
Lenom

6.

HY n ngeAa — gymatb, YTO AO0XAb
nomoraeT Nnoasunmn —

€CJIM Tbl HE MNMOJT.

HO 3aTO O4eHb KpacuneBo

7.

Me>Xay OOHUM W Opyrum
TONbKO XONop,

3aTo Ha Kpblwe —
nepeBbA

(8-10 yHeCno BeTpom)

9.

Ha Knpnuyax nyLwmcTbIn MOX
W [ONro-[0Mro

nbetcqA sogal

B XOpollee mecTo A nonan!

10.

cobaka CMOTPUT C yOMBIIEHNEM:
eule 6bl BMECTO cBeTa

HOYb

(Hnkuta Anekcee)

oder benzin?
oder wird tiberhaupt nichts sein?
das ist auch gut

5.

ich erinnere mich an nichts — sehr

seltsam

aber irgendwie habe ich plotzlich das seltsame
gefiihl, ich sei mit etwas wichtigem
beschéftigt

6.

was fiir eine idee — zu denken, daf regen
der dichtung hilft —

wenn du iiberhaupt kein dichter bist.
aber dafiir sehr schén

7.

zwischen dem einen und dem anderen
nur kilte

dafiir sind auf dem dach -

baume

(nr. 8 hat der wind fortgeweht)

9.

auf den ziegeln ist flaumig-weiches moos
und lange-lange

ergiefit sich das wasser!

an einen guten ort bin ich geraten!

10.

der hund schaut verwundert:
wenn anstelle des lichts
nacht wire

(Nikita Alexejew; Ubers.: S. Hinsgen)
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10 000 waros

A npowen pacctoAHve B 10 000 waros oT ctaHuun Kan-
NMCTOBO [0 ropodka PagoHex u ganbwe o cena [onbl-
F'MHO, OCTaHaBIMBAACb 4Yepel3 KaXAylo TbiCAYY LlaroB. Ha
KaXX[0N OCTaHOBKE A nuca ABa TekcTa: OauH Ha Bymax-
HOW KapTo4ke, KOTOPYHO KNasn Ha CHer, a BTOpo/ — B TeT-
pafb, KOTOPYLO Hec ¢ cobow. 3aTem A caenan YeTbipe PoTo-
rpacommn: BMA Briepen, HanpaBo, HaneBo M hoTorpaduto
TEKCTa Ha KapTO4Ke.

HanoxeHune >ecTKow 4MCNOBON CXeMbl U HEOOXOANMOCTb
BHMMATENbHO CHUTATb LIarn, 4Tobbl He COMTLCA, Ha NPMPOoA-
HYIO cpefy W 3CTECTBEHHOE NepeaBmxeHne no Hew (obycnos-
NEeHHOE TOMNbKO TPOMNMHKamu, HarnpasfieHne KOTOpbIX A Mpu-
6nM3nNTEeNbHO 3Has); COBMELLEHME 3anporpaMMYpOBaHHON
HeobX0AMMOCTM NCaTb TEKCTbl ABYX BUAOB W 3MOLIMOHASTb-
HOW NepemMeH4MBOCTY (YCyrybneHHoOM Tem, YTO Ha Kaxaown
OCTaHOBKE Al BbIMUBAJT HECKOJIbKO MMOTKOB KPacHOro B1Ha);
HecoBMageHve Mexay 3apaHee npuaymMaHHbIM MapLupyTom
N PU3NYECKOW TAXKECTbIO ABWXKEHMA (4acTo ryboko B
CHery) — BCe 3TO, Ha MOW B3rMA[, AaS10 BO3MOXHOCTb CO3-
[aTb ONbIT MYTW B €0 YACTOM BUIE.

MwmetowmecA B pesynbrare TeKCTbl 1 doTorpacdmm He fAB-
NAKOTCA «CTUXaMW», «Pa3MbILLIEHUAMMU» N «[en3axamm» Kak
TaKOBbIMMW; 3TO AOCTATO4MHO ahemepHan «pasmeTka» MyTu.

(mapT 1980)
TekcTbl Ha KapTo4Kax:

1.

JleTAwme pykasa,
nerkme TKaHu.
Cyxan TpaBa.

2.

ConHue.

Enet noesga.

XoouTb Tak, 4ToObI

06e Horu bbb B BO3A4yXe.

3.

«Jlyywe 3pechb, 4em HUKorga»;
[NoTom, nogHAB pyKy

Ha[ ronoBoOMN:

«34eCb 04EHb NyCTO».
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10 000 Schritte

Ich ging eine Entfernung von 10 000 Schritten, vom Bahnhof Kal-
listowo tiber das Stadtchen Radonesh bis zu dem Dorf Golygino,
wobei ich nach jeweils 1 000 Schritten stehenblieb. Bei jedem die-
ser Aufenthalte schrieb ich zwei Texte: einen auf ein Papierkért-
chen, das ich dann auf den Schnee legte, und einen zweiten in ein
Heft, das ich mit mir nahm. AnschlieBend machte ich jeweils vier
Fotos: vom Blick nach vorn, nach rechts, nach links und vom Text
auf dem Kértchen.

So legte sich iiber die natiirliche Umgebung und die natiirliche
Fortbewegung darin (abhéngig nur von den Pfaden, deren unge-
fahre Richtung ich kannte) gewissermaflen ein strenges Rechen-
schema und die starke Konzentration auf das Zihlen der Schritte —
um nicht aus der Reihe zu kommen; die einprogrammierte Ver-
pflichtung, Texte zweier verschiedener Arten zu schreiben, traf
auf eine sehr verdnderliche emotionale Situation (dadurch noch
verstdrkt, daf ich bei jedem Aufenthalt einige Schluck Rotwein zu
mir nahm); die physische Anstrengung der Fortbewegung (teil-
weise in tiefem Schnee) — all dies erméglichte meiner Ansicht nach
die Erfahrung des Weges in der Reinform.

Die Texte und Fotos, die dabei herauskamen, sind keine ,,Gedich-
te”, ,,Gedanken” oder , Landschaftsbilder” als solche; es sind nur
ephemere Weg-,Marken”.

(Marz 1980)
Die Texte auf den Kartchen:

1.

Flatternde Armel,
leichtes Gewebe.
Trockenes Gras.

2.

Sonne.

Ein Zug fahrt.
So gehen, daf8

beide Beine zugleich in der Luft sind.

3.

,,Besser hier als niemals”;
Dann, Hand

tiberm Kopf:

,,Sehr leer hier”.



4.

CKonoyeHHble
pocku. LenkaHbe
BeTpa. Kak napyc.
OTkyna 3HaTb?

5.

It’s 0. k., Mrs. Brown.

Bce npekpacHo.

[ae 3BeHAT nycTble nonAa?

6.

A Bce bnnxe.
BeTtep Bce
XonogHee.

7.

CuacTtbe gaioLiemy.
«Kak 3akoHuuTCA
neHb?»

8.

Hac Tonbko agoe:
NTULbI, CHer

1 TpaBsa.

9.

Ko3sa Ha conHe4yHoM
CKJIOHe.

A nobnio nx.

10.

CnaBa Tebe!
Cnabble Horm —
MOSf BMHA.

(Hnkuta Anekcee)

4.
Zusammengenagelte
Bretter. Knallen

des Winds. Wie Segel.
Woher wissen?

5.

It’s 0. k., Mrs. Brown.

Alles wunderbar.

Wo klingen die leeren Felder?

6.

Ich komme immer niher.
Der Wind wird immer
kalter.

7.

Dem Gliick, der gibt.
,Wie wird der Tag
zu Ende gehn?”

8.

Wir sind nur zwei:
Vogel, Schnee
und Gras.

9.
Die Ziege auf sonnigem
Abhang.

Ich liebe sie.

10.

Ruhm Dir!
Schwache Beine —
meine Schuld.

(Nikita Alexejew; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders)
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CobbiTue

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

A6CONIOTHO HEBO3MOXHO
Hukak HeBO3MOXHO
HeBo3MOXHO

MoxkeT 6bITb, KOrga-HUbyab
Koraa-Hnbyab

MNoTom

Ewe HeTt

He cenyac

M He cenvac

M He cenvac

BoamoXHO, ckopo
Moxanyn, ckopo
[lencTBNTENBHO CKOPO
Bo3MOXHO paHbLue, YeM 0Xnaanocb
V>xe ckopo

BoT-BOT

Cenyac

BHumaHune

Bot

BoT 1 BCE

Bce

(leB PybuHLUTEVIH)
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Das Ereignis

1. Absolut unméglich
2. Ganz unméglich

3. Unmoglich

4. Vielleicht irgendwann
5. Irgendwann

6. Dann

7. Noch nicht

8. Nicht jetzt

9. Und nicht jetzt

10. Und nicht jetzt

11. Vielleicht bald

12. Wohl bald

13. Wirklich bald

14. Vielleicht friiher als erwartet
15. Schon bald

16. Gleich jetzt

17. Jetzt

18. Achtung

19. Da

20. Das ist alles

21. Alles

(Lew Rubinstein; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders)
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HEU3BECTHHI duiocod

HEeM3BECTHHI (uiocod MOSBMICA B MOMX CHaX KaKyo Xe NIpaBly
Kagyo Xe HCTUHYy HeceT OH YTO I'OBOPDUT O UeM TOJRYeT YeM
03200ueH OH MOJUUT O (urocoduu OH YCKOJBb32eT OH BH
e ee BOT TajiHa BOT HOBOE Taly OH I'OBODUT UTO 3aHAJCH
TEeM 3aHAJCA ITUM UeM-TO CyTy60 IpaKTHUeCKUM HajleRKUM OT T
eopum CKaXeM eMy WHTEepeCHO pafoTaTh Ha IMOUTe KaXKIHA 1
E€Hb OH IIpHOOmMAeTCA K YeMy-TO HOBOMY K HOBHM CHUTyalluaM K
HOBOMY OIHTY K HOBHM IpaBWJaM WUI'DH RaK HpEeKpacHa IPaKTHK
a BCe UTO C Hell CBA3aHO IBUECHUA DYE ¥ Texna BCKUH
BaHUA ¥ OIyCKaHUA IJa3 pasbpaCHALIME OTBETH IJIETIKA €Y
aThio Kak OH paj EKak IOBOJEH BCE 9TO HOBOE TaK BAXHO I
Jf Hero ero yMeHWe pacTeT ¢ KaXIHM IHeM 9T0 TaK BAXHO

OH Tak JOBOJIEH Hy He [NOYTa Hy 4TO-T0 IPYyroe HY BO
T CKaXeM OH 06e3 NpOMENJIeHWUS MNEePEeXONUT K IPYyI'OMy COXpaHAs
Te Xe WHTOHAIMH CU2CThA TO Xe YIVBIEHWE BOCTOPL ero peu
b YHIOZOOJIAETCA PEeRJIaMHON OH TaK YBEPEH BO BCEM 3TOM TaK
YBEPEH X OH VCTyIaeT MeCTO STOT HeM3BeCTHHH ¢uiocod Kaku
M-T0 EEHIUHAM €ro XeHmMMHAM CBOMM XCHIMHAM KaKAM-TO CTapy
XaM KOTOPHE CYeTaTCd BOKDPYT' HEr'0 BOKPYT MEHA BOKDYI' BOEDYT
OHM TOXe MONTBEPENANT yO0eENAD0T OHM HEYMOJYHH OHM O
KDYyXabT ero KOJbIOM OH HEeBUIUM MX peur 3By4aT KaE 95XO0
TOI0 0 UEeM TOJHbKO UTO T'OBODUJI OH caM EyEEQHAE U TYJ
BTH €ro JaMu OHM MOXOXM Ha JaM HOBOI'O KOMEHIAHTa y Kapku
KAk ¥ Te OHM IIOUTH IIPABAT = OHM DPEmanT BCE Ia HO Be
Ib TaMm IpEeKpacHad HaMCKad py4YKa B3aKpHBaja BaM POT a TYT
BTOT XOPOBOXL MIYyCTOTH 3aBeca CJIOB HO BeIb BCE BTO Kak
OyOTO BaXHO NaXe HEOOXOIUMO YyTo-TO B 3TOM ECTh HO r'me
®e caM ¢urocod HewsBecTHHI ¢urocod rIe X¥e IpaBma I'ie HC
THHE, ero mpamma ero HUCTUHA BOT TaliHa BeOb TOJBKO U
TO OH OHJI TYT OH eme MOI' CKa3aTh OH eme ycres OH CKa3
aTh HO

Vilen Barsky: neizvestnyj filosof, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4, 1984.



unbekannter philosoph

ein unbekannter philosoph erschien in meinen tr&umen wa s
fiir eine wahrheit was flir eine wahrhaftigkeit bringt er
denn was sagt er wovon redet er was macht ihm sorge

er schweigt von der philosophie er entschlupft er ist
ausserhalb von ihr das ist das geheimnis das neue tabu

er sagt er habe sich mit diesem beschiftigt mit jenem be
schaftigt mit etwas Zusserst praktischem fern von aller
theorie sagen wir es reizt ihn auf der post zu arbeiten

Jjeden tag kommt er mit irgendwas neuem in beriihrung m
it neuen situationen mit neuer erfahrung mit neuen spielreg
eln wie schdn die praxis ist alles was mit ihr verbun
den ist bewegungen der hZnde und des kOrpers heben un

d senken der augen erklirende antworten mit dem stemp

el klatschen wie froh er ist wie zufrieden all das ne

ue ist so wichtig flir ihn sein kdnnen wichst mit jedem %
ag das ist so wichtig . er ist so zufrieden oder wen

n nicht die post dann eben was anderes sagen wir mal

er wechselt ohne z8gern zu etwas anderem {iber beh#lt dabei

dieselben intonationen des glicks dasselbe erstaunen entzik

ken sein sprechen wird reklamedhnlich er ist so siche

r all dessen so sicher und er tritt dieser unbekannte ph

ilosoph irgendwelchen frauen seinen platz ab dessen frauen

seinen frauen irgendwelchen alten die herumschwirren um
ihn um mich um um auch sie bestétigen iiberzeugen sie

8ind nicht zum schweigen zu bringen sie umringen ihn im

kreis er ist nicht zu sehen ihre reden klingen wie ei

n echo dessen worilber er selbst gerade erst sprach summe

n und tosen diese seine damen sie &hneln den damen de

S neuen kommandanten bei kafka auch sie herrschen beinah
wie die sie entscheiden alles ja aber dort hielt euc

h doch ein sch8nes damenhindchen den mund zu und hier di

eser reigen der leere wortvorhang aber das ist ja ans

cheinend alles wichtig sogar notwendig irgendwas ist dar
an aber wo ist denn der philosoph der unbekannte philoso
ph wo ist denn die wahrheit die wahrhaftigkeit seine

wahrheit seine wahrhaftigkeit das ist das geheimnis e

r war Jja gerade noch hier er konnte es noch sagen er

h8tte es noch sagen kdnnen aber

Vilen Barsky: unbekannter philosoph, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders.
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TUPaIH

Kor'Tla CBOGOLY apecToBasll OHA MEIVICHHHMU MaXKaMi
OHCTPHMY MaXKaMU OTIPABUIACH Kor'ma, ¢BOGOIY
apecToBANM MENJECHHEMY MaXKaMA OHCTDPHMY IMaXKAMU
KOTJa CBOGONY apecTOoBaJX OHA OTIPaBUIACH
MaXKaM OTIPaBUI&CH B XOB3AHCTBEHHHE YTUIH I'Ie
NHJB I'PA3H 3alyCTeHWE e KyuM HEHYRHOI'0 XJaMma,
B XO3AICTBEHHHE YIJIH B [HJIb I'PA3H 3allyCTeHU
e B KyuM HEHYXHOI'O XJaMma HEHYXHOI'O XJIaMa,
_ e TMpeIMeTH AUBYT CBOE COOCTBEHHOI OTHEJbH
O oT Jone# XKM3HBD re NPeIMETH XUBYT CBOEH
XUBHBI TOe IpeIMeTH XWBYT COOCTBEHHON XUBHBI
OTHEJBbHOK 0T JnIeil XUBHBD OHa yceJjach 3a
KOHTOPCKUE KHAD'M 38 CTapHE CUSTHHE KHUTK U CTa
ja JUCTaTh UX JUCTaTh UX OHa yceJach U crala
JUCTaTh KOHTOPCKUE KHUT'Y CUETHHE KHUI'M OHZ,
ycejlach 38 CTaPHE KHUTU JUCTaTh UX TIOTOM
OHa TepemnIa He KOMIBOTED €IVHCTBEHHO UMCTYKW Bell
b MCTMHHO UMCTYHD Belb TOUHYKW Bellb M Haxaja Ha K
HOIIKU [IOTOM OHa Iepemna ¥ Haxajla Ha UWICTyH T
OUHYyI Belb IIOTOM OHg Ilepemna ¥ Haxajia HaX
aJla. Ha KHOIIKU ¥ HacTajla BII0Xa CBATOI'0 MCKyCC
TBa NONKXHOCTHOI'O UCKyCCTBa aMTKYHCTa aMTKYHCTa
aMTapTa aMTapTa aMTKYHCTa U HacTajla SI0Xa CB
ATOI'O aMTapra ¥ HacTaja DI0Xa MTOJEHOCTHOI'O 3
MTHEYHCTA, ¥ HacTajia BIIoXa HUCKYyCCTBa aMTapTa
aMTapTa aMTKYyHCTa

aMT /HeM./ - BEOOMCTBO, MONXHOCTD

Vilen Barsky: tirady, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4, 1980er Jahre.



tiraden

als man die freiheit verhaftete brach sie auf mit
langsamen kleinen schritten mit raschen kleinen

schritten als man die freiheit verhaftete mit

langsamen kleinen schritten mit raschen kleinen s
chritten als man die freiheit verhaftete hbrach
sie auf mit kleinen schritten brach sie auf

zu den winkeln der wirtschaft wo staub ist schm
utz verwahrlosung wo haufen unbrauchbaren geriimpe
1ls sind zu den winkeln der wirtschaft zu staub
schmutz verwahrlosung zu haufen unbrauchbaren
gerimpels unbrauchbaren geriimpels wo gegen
stédnde ihr eigenes von den menschen abgesondertes
leben leben wo gegenstdnde ihr eigenes leben
leben von den menschen abgesondertes leben
sie setzte sich hinter geschéftsblicher hinter alt
e rechnungsbiicher und begann sie durchzublédttern
durchzubldttern sie setzte sich und begann ges
chéftsblicher rechnungsbilicher durchzublédttern s
ie setzte sich hinter alte biicher sie durchzub
lattern dann ging sie hiniiber an den computer
das einzige reine ding das wahrhaft reine ding da
s genaue ding und driickte auf die tasten dann
ging sie hinliber und driickte auf das reine genaue
ding dann sie hinliber und driickte driickte
auf die tasten und es brach an die epoche der
heiligen kunst der amtlichen kunst der amtkunst d
er amtart der amtart der amtkunst und es brach
an die epoche der heiligen amtart und es brac
h an die epoche der amtlichen amtkunst und es
brach an die epoche der kunst der amtart der a
mtart der amtkunst

Vilen Barsky: tiraden, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders.
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TyaJeT TelJoTa MCHKPECHHOCTD

TaKad TEINoTa TaKad MCKPEHHOCTb B TyajfeTe STOM TaKasd
eCTeCTBEHHOCTD BCE TaK MPOCTO IYMEBHO 3axomare

BXOJATE Ia BOT cora cha 6e3 moxanyiicra OJTHA
WHTOHALINK atMocPepa KEeCTH JIeTKWEe IOJNHHE JOOBYM U
TOHVIMAHHASA PJIaBHOE ITOHUMAHNE BIEKTPAUYECTBO CBETHUT
HEAPKO TEeILIOo TOT RTO NpUTJIamaeT HEOIUCYEM B3TO aTM
ocdepa OTTEHRH TOHKOCTH HO 0e3 Xxojona 0e3 XecT
KOCTU NMymeBHOCTH HEUTO NPOTUBOCTOAMEE OPUIIAAITHHOM
Yy CTHID CTAND BOOOmE ~  SMaHamUA TEIJIOTH BUOpaIAX
IYyMEeBHOCTH = XOTHA XECTROCTH €CThb €eCTb M YIUIH ¥ I'pa
HY I8 CTAEA OIpPEeNeNEeHHOCTh HO BCe 9TO KaK OH B
fupawmee a He OTTAJIKWBAKIMEe TPV HMMADIES FUBYMEE U
TOGH TPUHEMATH CrocofHOE JErKO BIABUTLCA W TaK Xe Je
'O BEDHYThCA B NPEXHEE COCTOSHWE B3amMoIelficTBymee
B TIOJHOM CMHEJE BTOr'0 CJOBa Jaomee OTBET BCE HEMH
OF0 OTHANMIOCH YK€ UyTh yracio HO TH eme B

Vilen Barsky: tualet teplota iskrennost’, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4, 1977.



toilette wdrme aufrichtigkeit

80 eine wdrme so eine aufrichtigkeit in dieser toilette
8o eine natiirlichkeit alles so einfach innig
kommen sie- treten sie ein ja hier hierher hierher

ohne bitte nur intonationen atmosphire ledi
chte gesten voller liebe und verstindnis hauptsache
verstindnis elektrisches licht brennt trib warm d
er der einlddt ist unbeschreiblich das ist atmosphir
e achattierungen feinheiten aber ohne k#lte un
d hiérte innigkelit etwas ganz anderes als der offi
zielle stil als stil iiberhaupt emanation der widrm
e vibratiponen der innigkeit obwohl es hidrte gibt

es gibt ecken und kanten plastisches bestimmth
eit aber all das irgendwie aufnehmend und nicht abst
oflend empfénglich am leben um zu empfangen kan
n leicht eingedriickt werden und genauso leicht den friih
eren zustand wieder einnehmen zugammenwirkend im vol
len sinn dieses wortes antwortgebend alles hat si
ch schon etwas entfernt ein biBchen dunkler geworden

aber du noch in

Vilen Barsky: toilette wirme aufrichtigkeit, Schreibmaschine auf Papier, DIN-A4; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders.
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Hoxnao Bpexneea

Ckopo y Hac Oyzner OueHb MHOTO MEICH-KOJIBbL.
Y Hac cKopo 6yZIeT MHOTO O4YeHb MeNCH-KOJBbl.
OueHb MHOTO TTETICH-KOJBI CKOPO Y Hac OyIerT.
Ilencu-kosnel 04eHb MHOTO Y Hac OyzxeT cCKopo.
Ckopo 6yzeT nerncH-Komisl y Hac 04eHb MHOTO.
Y Hac nerncu-Koisl GyIeT MHOTO CKOPO OYeHb.
MHoro y Hac nencu-KoJsl 6yner o4eHb CKOpo.
VY nencu-xoibl CKOpo 04eHb MHOTO 6yner Hac.
Ckopo y OyzeT Hac O4eHb MHOTO ITeTICH-KOJIbL.
Y MHOTO Hac CKOpPO IeHCH-KOMbI OyIeT o4eHb.

Jloporue ToBapumu! (anjaoaHCMeHTbI)
(anuoAHCMEHTHI)
(anyIoAMCMEHTHI)
(amIoxAMCMEHTHI)
(annoAHCMEHTHI)
(anaoaHCMEHTDI)
(anyioaMCMeHTHI)
(anyioAMCMEHTHI)
(amy1oAMCMEHTHI)
(anjIoAMCMEHTBI)
(anyIomuCMEHTH)

Oy4eHpb Hac CKOPO MHOTO TeNcH-KOMbI OyneT y!  (annoaucMenTsi)

Cnacubo 3a BHuMaHue, (OypHble, XOJI0 He CMOJKAIOMHEe AMNOJUCMEHTHI, Pa3ialoTCA BO3IJIACHI

«ypa», «CJaBa Kncc», «Ia 3ApaBCTBYET nencn-l(ona»).

1974

(Barpuny bax4yaHsH)
COBETCKOE ITPOCTPAHCTBO

«CIIy THUK>» JIETUT .
Bpema O6exuT.

Cyn umer.

CTpaxa CTOUT.
ByKOBCKUI CUIIUAT .
JleHUH JexuT .

MockBa, 1973

(Barpuny bax4yaHsH)



Rede Breshnews

Liebe Genossen! (Applaus)

Bald bei uns gibt es sehr viel Pepsi-Cola. (Applaus)

Bei uns bald gibt es viel sehr Pepsi-Cola. (Applaus)

Sehr viel Pepsi-Cola bald bei uns gibt es. (Applaus)

Pepsi-Cola sehr viel bei uns gibt es bald. (Applaus)

Bald gibt es Pepsi-Cola bei uns sehr viel. (Applaus)

Bei uns Pepsi-Cola gibt es viel bald sehr. (Applaus)

Viel bei uns Pepsi-Cola gibt es sehr bald. (Applaus)

Bei Pepsi-Cola bald sehr viel gibt es uns. (Applaus)

Bald bei gibt es uns sehr viel Pepsi-Cola. (Applaus)

Bei viel uns bald Pepsi-Cola gibt es sehr. (Applaus)

Sehr uns bald viel Pepsi-Cola gibt es bei! [u!] (Applaus)

Danke fiir die Aufmerksamkeit, (stiirmischer, langer, nicht aufhérender Applaus, Ausrufe ertonen

,Hurra”, ,Ruhm der KPdSU*, ,Es lebe Pepsi-Cola”).

1974

(Wagritsch Bachtschanjan; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)

Der Sowijetische Raum

Der ,Sputnik” fliegt.
Die Zeit eilt.

Das Urteil (er)geht.
Die Wache steht.
Bukowskij sitzt.
Lenin liegt.

Moskau 1973

(Wagritsch Bachtschanjan; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)
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BECKOHEYHAS IIBECA
Heticraymoiye nuna

Kabakos
Bauypun

Onyapa Jlumonos
XoJuH
Bopouunos
AneiHHKOB
Paoun

Kabaxkos: CeronHsi noHeienbHUK!
Hpouwno 24 vaca.
Bauypun: A no-moemy, ceronHsi BTOPHHK!
He3ameTHo npoxonsT cyTku.
Onyapn JIumonos: Kabakos u bauypuiH, Bel FOBOpUTE HenpaBlly, CErojiHs €CTh yxXe cpena!
Cnycersi 24 gaca.
Xoaun: Cpena Obl1a Buepa, CeroaHs xe — 4erBepr!
24 yaca nponeTaloT, KaK OfHAa CeKYyHAA.
Bopoumios: Ceroaus natHuta, a SIKoBjeB — XyIOXKHUK FeHHANbHBIH!
ITpoxoauT yac, 1Ba, 4eTuIpe, 1ecsTh, NBANLATh, 21, 22, 23, 24 qaca.
AneiitnukoB: Pe0sita, Benp cy060Ta Ha ABOpe, a DbKa roBOpUT — cpenal
Yepes 1440 MMHYT Ha CUeHy Bbe3XaeT PabuH B COOCTBEHHOM «pOJLIC-
poyice».
Pabun: Ceronnst Bockpecenbe, rocniona! 5 k Kuccunaxepy ey Ha npuem!
ITo MpOIIECTBHUN CYTOK.
Kabakos: Cerogns nonene/bHux!
bauypun: A no-moemy, ceronss BTOpHHK!
Ur. a

1972

(Barpuy bax4aHsH)



Endloses Stiick

Auftretende Personen

Kabakow
Batschurin
Eduard Limonow
Cholin
Woroschilow
Alejnikow

Rabin

Kabakow: Heute ist es Montag!
24 Stunden vergehen.
Batschurin: Aber meiner Meinung nach ist heute Dienstag!
Unbemerkt vergeht ein Tag.
Eduard Limonow: Kabakow und Batschurin, ihr habt es nicht richtig gesagt, heute ist schon Mittwoch!
Es vergehen 24 Stunden.
Cholin: Mittwoch war gestern, heute ist es doch — Donnerstag!
24 Stunden vergehen wie eine Sekunde.
Woroschilow: Heute ist Freitag, aber Jakowlew — das ist ein genialer Kiinstler!
Es vergeht eine Stunde, zwei, vier, zehn, zwanzig, 21, 22, 23, 24 Stunden.
Alejnikow: Jungs, drauflen ist schon Samstag, und Edka sagt — Mittwoch!

Innerhalb von 1440 Minuten erscheint Rabin auf der Biihne in seinem ,Rolls-Royce”.

Rabin: Herrschaften, heute ist Sonntag! Ich fahre mit Kissinger zu einem Empfang!
Nach einem verflossenen Tag.

Kabakow: Heute ist Montag!

Batschurin: Aber meiner Meinung nach ist heute Dienstag!
usw.

1972

(Wagritsch Bachtschanjan; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)
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Olga Florenskaja: Russische Alltagsschrift, Inscriptiones: Wir reparieren Schuhe, Wand eines Hauses am Fontanka-Ufer, unweit
vom Sennoj-Markt, StPbg, Foto, 1999. | 40 Men(schen), 8 Pf(erde), Aufschrift auf einem Giiterwaggon, StPbg, Eisenbahnmuseum,
Foto, 2000.



Olga Florenskaja: Russische Alltagsschrift, Inscriptiones: Fedotow P. S., Mitglied der Allunions-KP (Bolschewiken) starb bei
Verrichtung seiner Dienstaufgabe, geb. 1900 gest. 31. 10. 31, Marmorinschrift auf Grabplatte, StPbg, Nikolskoer Friedhof, Foto,
2000. [ Alles geht vorbei, StPbg, Aufschrift auf einer Garagenwand, Gontscharnaja-Strafle 17, Foto, 2001.
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Alexander Florenskij: Auswahl russischer politischer Bilder aus der Serie , Russisches Album”, Immerwihrender Kalender, Offset-
Druck auf Karton, 28 x 55 cm, IMA-PRESS und ZKT PROPAGANDA, Moskau [1998 oder 1999]. Abgebildet: Monat Oktober.
Inscriptiones: Schwere Stahltiir des Bunkers. Aber sie rettet sie nicht vor der Vergeltung. | Hitler fiihlt, dafi sein Lebenslicht
anfiingt zu verloschen. | Noch ein General. Sein Gesicht ist von Wut verzerrt. | Dieser hat sich betrunken und ist eingeschlafen. //
An den Wiinden des Stabsquartier Bilder, die in Osteuropa geraubt wurden | Kofferchen mit Sachen. Es niitzt schon nichts mehr. |
Hitler-General. Denkt traurige Gedanken | ,,Ende”. Nach dem Bild [der Kiinstlergruppel Kukryniksy (1947-1948).
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Alexander Florenskij: Auswahl russischer politischer Bilder aus der Serie ,Russisches Album”, Immerwdihrender Kalender, Offset-
Druck auf Karton, 28 x 55 cm, IMA-PRESS und ZKT PROPAGANDA, Moskau [1998 oder 1999]. Abgebildet: Monat Dezember.
Inscriptiones: Beschidigter deutscher Panzer | Explosionen [ Soldat mit Helm | Bucht von Noworussijsk /| Kriegsgeschosse /
Matrose, blickt mit Hochachtung auf L. I. Breshnew [ Leonid Ilitsch Breshnew geht bei Malaja Semlja an Land [ Soldat telefoniert
irgendwohin | ,,Malaja Semlja, Noworussijsk”. Nach dem Gemiilde des Kiinstlers Nalbandjan (1975).
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Wiadimir Jaschke: Briicke bei Staraja Ladoga, Kaltnadelradierung, 35 x 35 cm, 1984, gedruckt 2005.

~ ____:) ™y — | - ; VI et .“ ) ] )
C?g-/ 5-':’/L) 2908 P ety "f’--»'*;v_f_fi.-;f—f iijj'..//f@/ﬁ-{'_'



MepenpaBsa

Hy B obwem geno 6bino Tak. MoBe3nu meHa B 3eneHeu, n
npocun A no gopore B Jlagory 3aexaTb — O4EHb XOTENOCh.
MamATb 1 poaoBble MecTa. Hy 3aexanu. Bece unwe: acganbt
— KynbTypa, Npe3naeHT roeopAT nobbisasn. Ha 6epery — ros-
HULLE — rpA3b, Kak 1 Npexae — 4YTO U OTpagHO — NamATHO.
W BcnoMHun A, Kak nexan tTam Ha 6epery Bonxosa Hatuero,
a TpW TETKM MOXMUIbIE BCE UHTEPECOBANNCH — XXMBOW NN A?
— He, — roBopAT, — TO4YHO MY>XMK okodypuncA.— He Knasa,
KakKoe Ha XpeH OKO4YypuIcAa, MAHb-Ka, MbeT elle — XUBOW
3HAYWT.

A A yctan npocTo v npuner. B BaTHWK 3aBepHyrcA. BecHa,
nep no Bonxosy npaet. ConHue npobusaeT obnaka, NTuubl
BCAKME NeTaloT, 1 webeuyT, n KapkatoT — xopowwo! M Bogka
C nopTBerHoM 3a nasyxon. OgHa roBopuT:

—Ta nHTEennureHT Kakom-To. — He, — roBopuT Knasa, — Kakom
OH TENUIEeHT, O4KM Y Hero AnA dopcy — cpasy BuaHo. Poxa-
TO Hauwa.

A yxe npocto 6angeto. Hy, gymato, paroT TeTKu. To4HO
naT. — Ta, — roBOpuUT oAHa, — oH Toxke CTenaHa XaeT. A
CtenaH-To noxoxe B 3anoe. — A ®epop? — Ta 'y ®epnopa ¢
XeHoun 3anyTku. — Hy n kak Mbl nepenpasumcA? — ABOCb
KTO V1 MOAN/bIBET.

TyT A 3abecnokounca — Hy, gymato, exxenu CtenaH B 3aroe,
a depop B 3anyTKax, Kak e MHe Ha OCTPOB-TO MonacTb.
[MnbiBET KTO-TO 0AHaKo. A KTO — XpeH pasbepelub. To nn
CTtenaH, To nu ®epop, To N1 CemeH. He Buaartb naganeka.
A TyT ewle TymaH Hanbln — NErkon ObIMKON. BbiBaeT Ha
BonxoBe. 3a6ko ctano. Jlexxy He MbIpkat. A TyT TETKU U
B3BU3THYMU:

— O, onATb BOWCKO Kakoe UAET — AEBKM CHUMaNTe TpyChbl, —
N XOXO4YT. — TPyCbI-TO AOPOrMEe — UX N CKPOUTb U CLUUTb
Hago, a Nn3aa, oHa X becnnarHasa, a eTu Bce BocKa Be4HO
ebaTbCA XOTAT, NPAMO YAEPXY HET Kak ebyTcA — Kak 3Bepu
Kakwe, a y Hac TpyCbl-TO pa3oBble, UX Ha BCHO XM3Hb 6epeyb
Hano.

HacueT TpycoB A He cpaldy MOHAM — OMAHYMCA, AyMalo,
XPEH ero 3HaeT, MOXeT onATb BonHa. He. TypucTbl kakue-To
B KamydnAaxe no BepxHen gopore nunAT. Hy u Ta 4to no-
6ownye, Knaska roBoput:

— KoMy Mbl Ha XpeH Hy>HbI, Tbl MAHb Ha Ce6A, HN POXN —
HN KOXW, KOMY Tbl NOHaAobuwbeA, ctapaa 6nagb. — A MHe
elle 6abylika roBopuna — To, BpOAe, LWBeapl, TO NOMAKN, TO
HeMLbl, KaKue-To, 3T, Kak MX, NapTusaHbl, XpeH 3HAET Ybi
— 1 BCe ebyT, a TPyCbI-TO, OHU LUTYYHblE — MaHydakTypa —
Bpa3 MopByT M MOMOPTAT. A MY>XWKK-TO BCE Ha KaKOW-TO
BOWHe. — Torga 1 TPycoB-TO He Obifo, BpeT TBOA H6abylika.

Die Uberfahrt

Nun also war die Sache so. Man hat mich nach Selenez gefahren
und ich bat auf dem Weg nach Ladoga vorbeizufahren, woran mir
sehr lag. Erinnerung und Herkunftsorte. Nun sind wir vorbeige-
fahren. Alles ist sauberer geworden: Asphalt — Kultur, man sagt,
daf der Président da war. Am Ufer — Scheifle — Schmutz wie frii-
her — und das ist erfreulich — denkwiirdig. Und ich erinnerte mich,
wie ich dort an unserm Wolchow-Ufer lag und drei éltliche Tan-
ten, die sich immer dafiir interessierten — ob ich noch am Leben
sei. — Ne, — sagen sie, — sicher ist der Kerl abgekratzt. — Ne Klawa,
was zum Teufel abgekratzt, guck mal, er trinkt noch — heif3t er lebt.
Aber ich war einfach miide und hatte mich hingelegt. In die Jacke
eingehiillt. Friihling, das Eis geht die Wolchow hinunter. Die
Sonne bricht durch die Wolken, alle méglichen Vigel fliegen und
zwitschern und krihen — schén! Und Wodka und Portwein an der
Brust. Eine sagt:

- Das ist ein Intelligenzler. — Ne, — sagt Klawa, — was fiir ein Telli-
genzler, die Brille ist nur zum Schein - sieht man sofort. Hat doch
eine Fresse wie wir.

Ich bin total angemacht. Nun, denke ich, die Tanten bringen’s
aber. Die bringen’s aber voll. - Tja, — sagt eine, — er wartet auch auf
Stepan. Aber der Stepan ist im Suff. — Aber Fjodor? — Tja, Fjodor
hat mit der Frau Krach. — Nun, wie kénnen wir iibersetzen? — Viel-
leicht fahrt jemand her.

Jetzt war ich unruhig geworden — nun, denke ich, wenn Stepan im
Suff ist und Fjodor Krach hat, wie kann ich auf die Insel kommen.
Aber es fahrt jemand. Nur wer ist es — zum Teufel. Entweder
Stepan oder Fjodor oder Semjon. Von ferne nichts zu sehn. Aber
dann kam noch Nebel auf - leichte Nebelschleier. Gibt's manch-
mal auf der Wolchow. Es wurde kiihl. Ich liege mauschenstill. Auf
einmal kreischen die Tanten:

- Oh, da kommt wieder eine Armee — Médels zieht die Schliipfer
aus, — und sie lachen. — Die Schliipfer sind aber teuer — die mufl
man zuschneiden und nihen, und die Fotze, die ist aber kostenlos,
aber alle die Armeen wollen ewig ficken, geradezu hemmungslos
wie die ficken — wie Tiere irgendwelche, aber wir haben doch Ein-
mal-Schliipfer, die mufl man fiirs ganze Leben schiitzen.

Das wegen der Schliipfer habe ich nicht sofort verstanden — ich
blickte zurtick, ich denke, weif8 der Teufel, vielleicht wieder Krieg.
Ne. Irgendwelche Touristen tappen in Tarnung auf dem oberen
Weg. Nun und die etwas flottere, Klawa sagt:

— Wer zum Teufel braucht uns, guck dich selbst an, weder Titten
noch Arsch, wer vermifit dich, alte Nutte. — Aber mir sagte schon
die Oma - vielleicht Schweden oder Polen oder Deutsche, irgend-
welche, die, wie sagt man, Partisanen, weiff der Teufel welche —
und alle ficken, aber die Schliipfer sind Einzelstiicke — Manufak-
tur — die zerreissen die sofort und machen sie kaputt. Und alle

— 55—



— VY koro 6bin — y Koro HeT. O! o! o! ¥V Bawwmx Hebock Bbinn
-y Hawmx HeT. — Bo, — roBopuT Apyras, — awmcTbl NOMHIO
NPULLNN — NIOON Kak MO, BEXUBbIE Takue, HawuMm 6bl
My>XUKam Moy4mTbcA. E6arb KOHe4yHo ebanu, HOo, YTO6bI
HEeYBa>KEHNE KakKoe — HU-HWU, NMPULN, 3HA4YUT, noebanuce,
ha u ceanunn, a 4e UM B Hawwwmx 6onoTtax genatb, 6oneTb
Bce cTanu, 6egonaru, n Mepnn Kak Myxu — y HUX Tam 3TO,
KAMMaT APYron 1 OT BOAbI HALLEW Y HUX BEYHbIA MOHOC.
TyT nepeBo34uK noasanvn. Hy TETKM MEHA 1 CripawumBatoT:
— MyxuK, a Mmyxuk! Tbl XxnBon 4an? — Hy, — roBopto, — XX1Bom
noka.

Tak OHM MEHA XOTenu NepBoro OTMPaBUTb — U3 XKAsIOCTU
3HaunT. — He, — roBopto, — CO cCrneayroLmMm Nepeso3oMm. — Tbl
He OOXAEWbCA — MOMpeLlb, a ele KPEenkun, Xanko, — ro-
BOPAT, — U HaLWMM AeBKaMm elle npuroauwbca. — He, A notep-
nno. — Bo, rmAHb-ka Knaea, kakon Tepnenvebii. M Hawm
Oypaku Takume xe 6binu. U rae onn Tenepb!?

Hy yexanu. A a octanca. lNotom pobpancA. Kyoa Hapo
6b110. VI cmeATbcA MHE unm nnakaTb. A 3TO YK Kak KOMY.

(Bnagumup Alike)

—56 —

unsre Méanner sind in irgendeinem Krieg. — Damals gab es ja keine
Schliipfer, deine Oma liigt. — Bei einigen gab’s welche — bei ande-
ren nicht. Oh! oh! oh! Bei euch gab’s wohl welche - bei uns nicht. —
So, — sagt die andere, — die Faschisten, ich erinnere mich, sind
gekommen — Leute, wie normale Leute. So hoflich waren die,
unsre Méanner hétten das lernen sollen. Ficken ja, nattirlich haben
sie gefickt, aber eine solche Verachtung — ne ne. Das heifit, sie sind
gekommen, haben gefickt und sind abgehauen, aber was sollten
sie in unseren Stimpfen machen. Sie erkrankten alle, die Armsten,
und starben wie die Fliegen — bei denen dort ist es, das Klima,
anders und von unserm Wasser haben die ewig Durchfall.

Da riickt der Fadhrmann an. Nun fragen mich die Tanten:

— Was ist denn, Kerl! Lebst du noch? — Nun, — sage ich, — ich leb’
noch.

So wollten sie mich zuerst schicken — aus Mitleid versteht sich. —
Ne, — sag ich, — mit der nédchsten Fuhre. — Das erlebst du nicht — du
stirbst, aber du bist noch stark, schade, — sagen sie, — und fiir unse-
re Madels bist du noch zu gebrauchen. — Ne, ich kann mich ein
wenig gedulden. — So, guck Klawa, was fiir ein Geduldiger. Und
unsre Dummké&pfe waren genau so. Und wo sind sie jetzt!?

Nun sind sie weggefahren. Und ich bin geblieben. Spéter kam ich
hin. Wohin es nétig war. Und soll ich lachen oder weinen. Aber
das ist jedem seine Sache.

(Wladimir Jaschke; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)



YepBAyok

B Tyanete >xuBeT nay4yok,

B TenedoHHOM Tpybke — XXYYOK,
COMHEHMIN 4epBAYOK

[pbI3ET MO MO3XXEYOK.
Y6eamnca: HanpacHo wapwun A
B nesom, B mpaBom Moux nomyliapmax —
Mbicnn cropenu gotna,

HeT mbicnen — ogHa 3ona.

Tnxo rpycTuT nayyox,

"POMKO LLYPLUMT XYYOK,
COMHEHUI YepBAYOK

Cpox.

Xwvnu korga-To ...

XKunn korga-to cTeKnAHHbIE,

K HUM npuwnun gepeBfHHble

C Harankamu n HaraHamu,
[Noccopnnucb o CTEKMAHHBIMU.

Xpynkux, Kpacvsbix paséunu ...
Ho pepeBAHHbIE CTHUMM ...

>KenesHble 6binn OTBaXKHbIE,
OpHako Bce npopxxasenu,
A ocTanbHble — ByMaXkHbIE,
CTtapen, xenTten, cropenu.

OcTanvcb NULb caMble MaccoBble —
[MnacTtmaccoBbie ...

(Nropb My4HnH)

Das Wiirmchen

Auf der Toilette wohnt ein Spinnchen,

Im Telefonhorer — ein Wanzchen,

Ein zweiflerisches Wiirmchen

Knabbert mein Kleinhirn an.

Das hat mich iiberzeugt: Umsonst habe ich
In der linken und rechten Hirnhilfte gestobert —
Die Gedanken brannten vollig aus,

Keine Gedanken — nur Asche.

Still trauert das Spinnchen,

Laut knistert das Wanzchen,

Das zweiflerische Wiirmchen

Krepiert.

Es lebten einmal ...

Es lebten einmal Glaserne,

Zu ihnen kamen Holzerne

Mit Peitschen und Revolvern
Und stritten mit den Glasernen.

Die Glisernen, Schénen, zerbrachen ...
Aber die Holzernen verfaulten ...

Die Eisernen waren tapfer,

Aber alle rosteten,

Aber die Restlichen — Papiernen,
Alterten, vergilbten, verbrannten.

Geblieben sind nur die Massen —
Von Plastmassen ...

(Igor Putschnin; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan)
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Eduard Steinberg: Gouache auf Karton, 19,5 x 20 cm, 1984.



Eduard Steinberg: Gouache auf Karton, 16 x 18 cm, 1984.
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Wiladimir Nemuchin: Aus der Installation , Der Poet”, Foto, 1994.



Wiladimir Nemuchin: Aus der Installation , Der Poet”, Foto, 1994.
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Wiadimir Jankilewskij: Pentaptychon ,, Adam und Eva”, 2. Teil, Foto, 1980.



Wiadimir Jankilewskij: Pentaptychon ,, Adam und Eva”, 4. Teil, Foto, 1980.
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Francisco Infante: Aus der Serie , Hinzufiigungen”, Foto, 1983.



Francisco Infante: Aus der Serie , Hinzufiigungen”, Foto, 1983.
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KPACHbIE YWMCNA
0. AnbbepTy

B cynepmapkeTe «[nobyc» B TeueHue 15 muHyT tO. AnbbepT
ynTan BCNyX Ha AMKTOMOH LEHHUKM (TONbko 4mucna, 6e3
HasBaHWi) Ha pasnnyHble MPOAYKTbl U MPOMbIWEHHbIE
TOBapbI.

3artem Ha TeppuTopumn Pypckoro yHuBepcuteTa emy 6bI510
npeanoXxeHo, cnywaa doHorpammy, 3anucatb 3atm 105
yucen KpacHbiM hyioMacTepoM Ha HuKHem 6enom none
kcepokca (pasmep A0), caenaHHoro ns kauru «Snuff bottles
from China», by Helen White, Bamboo Publishing Ltd., Lon-
don, 1992 (plate 11), cnoXXuTb 3TK YnCna Ha KanbKynAaATope
N nony4yeHHyto cymmy (3148.58) Hanucatb Tam e, nopg
KpacHbIMU Yncnamu, YepHbiM chrioMmacTepom.

Mocne yero Kcepoke ¢ uncnamu 6bin BpydeH KO. AnbbepTty
C NpeanoXXeHnem BbICTABNATb €r0 Ha BbICTABKAX Kak CBOKO
paboTy n nocTapaTbCA NpodaTb 3a LEHY, PaBHYO CyMMe
KpacHbix yncen (1. e. 3148.58; B [epmaHun — mapku, B Ame-
pvike — gonnapbl, B AHIWN — QYHTbI U T. 4.).

Boxym, 29. 4. 2000r.
A. MoHacTbipckumin, C. XaHcreH.
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Rote Zahlen
Fiir Jurij Albert

Im Supermarkt , Globus” las Jurij Albert 15 Minuten lang Preis-
schilder verschiedener Produkte und Waren (nur die Zahlen, ohne
Bezeichnung) laut in ein Diktaphon.

Danach wurde ihm auf dem Territorium der Ruhr-Universitét vor-
geschlagen, das Phonogramm abzuhoren und die 105 Zahlen mit
rotem Filzstift auf den unteren weiflen Rand einer Fotokopie
(Gro8e DIN-AQ) zu schreiben, die aus dem Buch ,Snuff bottles
from China”, by Helen White, Bamboo Publishing Ltd., London
1992 (plate 11) stammte. Er sollte diese Zahlen mit einem Taschen-
rechner zusammenzihlen und die sich ergebende Summe
(3148,58) ebenfalls dort unter den roten Zahlen mit schwarzem
Filzstift aufschreiben.

Anschlieend wurde Jurij Albert die Fotokopie mit den Zahlen
mit dem Vorschlag tiberreicht, sie auf Ausstellungen als eigene
Arbeit zu zeigen und sich zu bemiihen, sie zu dem Preis zu
verkaufen, der sich aus der Summe der roten Zahlen ergibt (d. h.
3148,58: in Deutschland — Mark, in Amerika — Dollar, in England -
Pfund usw.).

Bochum, 29. 4. 2000
A. Monastyrskij, S. Hansgen.



Andrej Monastyrskij, Sabine Hinsgen: Rote Zahlen; Foto: M. Hiittel, 2000.
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Russische Souvenirs
© aspei, Bochum 2006
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