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Vorwort zu Aspei

Das Anna Achmatova-Museum im Fontdnen-Haus stellt ein
Projekt vor, das von der Gruppe Aspei initiiert ist — einer
Gemeinschaft von Kiinstlern und Dichtern aus Bochum und dem
Ruhrgebiet in Deutschland — welches gemeinsam mit Kiinstlern
aus Ruflland realisiert wird.

Vieles um uns herum gibt sich als einzig mogliche Norm fiir
die zeitgendssische Kunst und fiir Wissen aus, erklart sich zur
herrschenden Stromung, wird schnell Mode, sucht sich seine Fans
und verlangt von ihnen Unterstiitzung. Aber jede ,herrschende
Stromung” erschopft sich schnell, wird zur Leere. Und wie wich-
tig ist es, dafd jener Junge rechtzeitig erscheint, der sein Erstaunen
iiber des Kaisers neue Kleider in die Menge ruft, was vielleicht
allen anderen hilft, den Schleier von den Augen zu ziehen.

Mir scheint, daf§ die Idee des gemeinsamen interkulturellen
Projekts Aspei in dem Bediirfnis besteht, analytisch auf die Vor-
urteile in der zeitgendssischen Kunst zu schauen, und dabei die
Banalitdt darin aufzuzeigen und zu erforschen. Aspei versucht
in einer Spielform — scherzhaft und sarkastisch — nicht nur einige
absurde Tendenzen der zeitgendssischen Kunst zu zeigen, son-
dern auch dem Betrachter die Mdglichkeit zu geben, selbst an
diesem Spiel teilzunehmen, ihn dadurch zum Nachdenken, zum
Witz, zur Emotion anzuregen, um falschen Zauber, Sinnestdu-
schung abzuwerfen. Aber das Problem besteht darin, daf man
beim Kritisieren und Forschen selbst Kiinstler und Dichter bleibt,
und dabei jene grofie Schlichtheit bewahrt, die die Grundlage der
wahren Kunst bildet.

Nina Pqpova, Direktorin des Anna Achmatova-Museums im Fontinen-
Haus (Ubers.: Natal’ja Sepman)
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Mpeancnosue kK Acnain

My3sen AHHbl AxmaTtoBon B ®PoHTaHHOM [ome npeacTtaBnAeT
NPOEKT, MHUUMUPOBaHHbIA oblecTBoM Acnai — 06LWecTBOM
Xy LOXHUKOB 1 N03TOB M3 Boxyma, Pypckon obnactu B Fepmanmu,
KOTOPbIV OCYLECTBNAETCA COBMECTHO C XyA0XHMKaMM 1 NoaTa-
mu 13 Poccmn.

Kak MHOro BOKpYr Hac Takoro, 4To BblaaeT cebAa 3a coBpe-
MEHHOE WCKYCCTBO, 3a 3HaHWe €OWHCTBEHHO BO3MOXXHOW ero
HOPMbI, YTO 06BABNAET cebA rocnoACTBYIOWMM HaNpaBieHNEM,
6bLICTPO CTAHOBUTCA MOAHbIM, MLWET cBoux ¢haHaTos, TpebyeT
ux noanepxkn. Ho BcAKoe «rocnofcTBylOLWee HanpaBneHue»
6bICTPO MNN KOPOTKO MUcHepnblBaeT cebsA, CTaHOBUTCA NYCTOTON.
W kak Ba>kKHO, 4TO6bI BO BPEMA NOABWIICA TOT Manb4yvK, KOTOPbIN
BbIKPUKHET B TOMNMY CBOE HeLOYMEHME Mo NOBOAY KOPOEBCKMX
ofexa, 4To, MoXeT ObiTb, MOMOXET BCEM OCTallbHbIM CHATb C
rnas neneHy.

MHe npeacTtaBnAaeTcA, YTO 3ambiCesl COBMECTHOrO Mex-
KyNbTypHOro npoekTa Acnai COoCTOMT B MOTPebHOCTV aHa-
JNINTUYECKN MOCMOTPETb Ha OOLEeNnpUHATOE B COBPEMEHHOM
WCKYCCTBE, BblABNAA B HEM B6aHanbHOCTb, nccneaya ee. Acnam
nbiTaeTCA B MrpoBov hopMe — LIYTANBO WU CapKacTUYeCcKn —
He TOMbKO MPOABUTL HEKoTopble abcypaHble TeHAeHUMM
COBPEMEHHOI0 MCKYCCTBa, HO M AaTb 3pUTEN0 BO3MOXXHOCTb
camMoMy rnoy4yacTBOBaTb B 3TOW urpe, noby>xaaA Tem cambiM K
pa3MbllIEHUNIO, WYTKe, 3MOLUMKN, YTOObI CKUHYTb C cebAa Hekoe
HaBaxaeHue, MOpoK. Ho npobnema coctouT B TOM, 4TOObI
KPUTUWKYA, UCCNeayn, CamuM OCTaTbCA Xy AOXKHUKaMU 1 NO3TaMMu,
COXpaHAA TO BbICOKOE MPOCTOAYLUME, KOTOPOE COCTaBnAeT
OCHOBY NOAJIMHHOIO UCKYCCTBA.

Huna lNonosa, anpektop Mysesa AHHbI AxmaToBoi B ®OHTaHHOM
Lowme



Aspei — Randnotizen
L. Aspei

Die Kunsttheorie und Kunstpraxis des Aspei gehen aus einer
Weltsicht hervor, die Rdume der &sthetischen Erfahrung zu er-
forschen sucht. Wesentliche Impulse stammen aus der Tradition
des Suprematismus, des Konstruktivismus und des Konzeptualis-
mus; dies schliet im Einzelfall aber nicht den Dialog mit anderen
Kunstrichtungen aus, denn zuweilen gewinnt der eigene Stand-
punkt erst in der Auseinandersetzung mit kontrdren Ansichten
an Klarheit.

Das Gedicht Bochum?V, das unseren Katalog eroffnet, stammt
von Martin Hiittel (* 1944 in Neuenbiirg), dem Hausdichter von
Aspei, der unter verschiedenen Pseudonymen publiziert. Das
Stichwort Kohle — im Deutschen auch umgangssprachlicher
Begriff fiir Geld - spielt auf die einstmals bedeutenden Bochumer
Zechen an und die Verortung der Gruppe im mittlerweile eher
postindustriell gepragten Raum des Ruhrgebiets. Ivetta Sari-
bekyan (* 1955 in Erivan) hat es ins Russische iibertragen wie
auch das folgende Gedicht Sankt Leningrad, das dem jetzigen
Ausstellungsort gewidmet ist. Es kennzeichnet einzelne Momente
der wechselhaften Geschichte von Sankt Petersburg: Diese Stadt
war Ausgangspunkt der Revolution von 1917, wurde zur zweiten
Hauptstadt neben Moskau, wurde im 2. Weltkrieg zur , Helden-
stadt” und ist heute ein prosperierendes Wirtschaftszentrum, das
sich mit neokapitalistischen Tendenzen von seiner sowjetischen
Vergangenheit zu 16sen sucht. Gemeinsam ist beiden Gedichten
ein Denken, das Herrschaftsideologie zeitkritisch decouvriert.

Dafl die Aspei-Kiinstler sich nicht auf Ideologiekritik
beschrianken, das belegen weitere Arbeiten, welche eher einen
philosophischen Zugang zur Wirklichkeit anstreben. Dies gilt zum
Beispiel fiir Rita Frei (* 1939 in Diisseldorf). Ihre Gedichte entzie-
hen sich einer Ubersetzung: Zum einen, weil sie polyglott verfafit
sind, zum andern, weil sie — der Soundpoetry nicht undhnlich —
auf einem freien Spiel mit Lauten und Assoziationen beruhen. Wir
haben uns deshalb auf einen erlduternden Kommentar beschrankt.
Trotz ihrer reduktionistischen Form 14ft sich in diesen Gedichten
aber immer noch ein Sinn ausmachen. Das Gedicht Mahamantra
situiert sich auf dem Hintergrund buddhistischer Weltan-
schauung, mit der Frei aufgrund jahrelanger Pali- und Sanskrit-
studien vertraut ist. Lob bzw. Lob der Chemie bringt Verganglichkeit
und Feier des zeitlosen Augenblicks zusammen. Ausgestellt persi-
fliert einen Museumsrundgang, der zum pseudokulturellen Event
verkommt, wo keines der Exponate im Gedéachtnis haften bleibt,
sondern lediglich die Tatsache, dafl Museen — wie etwa auch das
Achmatova-Museum — am Montag geschlossen bleiben.

Aspei — 3ameTKM Ha nonax
I. Acnan

TeopuA 1 npakTUKa UCKyccTBa Acnan BbiTekaeT M3 B3rnAAa Ha
MUp, CTPEMALLEerocA UccnenoBaTb MPOCTPAHCTBA ACTETUHECKOro
onbiTa. CywecTBeHHblE MMMYMbCbl BOCXOAAT K Tpaauuuu cynpe-
MaTu3ma, KOHCTPYKTMBM3MA M KOHLENTyanuama, OfHaKo 3TO He
UCKIIOYaeT B OTAEeNbHbIX CryyaAx Auanora ¢ ApYyruMu Hanpas-
NEHUAMM B UCKYCCTBE, Befb MHOrAa Co6CTBEHHaA Touka 3peHuA
obpeTaeT ACHOCTb TOMbKO B CTONKHOBEHWMN C MPOTUBOMNOMOXHbLIMK
npeacTaBneHAMN.

OTkpblBaloLiee Hal KaTanor cTuxoTsopeHune «Boxym»'), npu-
HaanexuT nepy MaptuHa Xiottena (1944, HoeHbropr), «nomalu-
Hero» noata Acnan, KOTOpbI MNy6nMKyeTcA noh pasnuyHbiMu
ncesaoHnMamu. Knio4esoe CnoBoO «yrosib», B HEMELIKOM pasroBop-
HOM A3blKe TakXe 03Havatollee «AeHbrn», HameKaeT Ha MeBLLIne
Korga-To 6osbLioe 3Ha4yeHne 60XyMcKme WwaxThl U Ha MecToobuTa-
HWe rpynnbl Acnan B CKopee NoCTUHAYCTPUanbHOM K TOMY BpEMEHMW
painoHe Pypckoi obnactu. Ha pycckuin A3bik ero nepesena Veetta
CapwnbekaH (1955, EpeBaH), Kak 1 cnegyloliee CTUXOTBOPEHME —
«CaHKT JleHuHrpas», NOCBALLEHHOE ropoAy, rae NPoXoauT HacToA-
WaA BbiCTaBKa. B 3TOM CTUXOTBOpPEHWM OTpakeHbl HEKOTopble
MOMEHTbI nepemeH4nBon nctopum CankT-lNeTepbypra: 3TOT ropoa,
6bIn OTNPaBHON TOYKOM peBontouun 1917 roaa, ctan BTOPOM CTO-
nvuen HapAaay ¢ MockBsow, ropoaomM-repoem Bo 2-i MupoBoi BonHe
W ABNAETCA CEerofHA NPOLBETAOWMM 3KOHOMUYECKUM LIEHTPOM,
KOTOPbIA TEHAEHUMENA K HeokanuTanuamy CTpemMuTcA n3baBuTbCA
OT CBOEro coBeTckoro npowwnoro. Obuwen anAa 06omMx CTUXOTBOpe-
HUA ABNAETCA MbICNb, 3N10604HEBHO ObnMyatowan rocnoacTByko-
LLYtO MAEOMOoruio.

To, 4TO XYAOXHWKM Acnai He OrpaHnyMBalOTCA OAHON KPUTK-
KOW maeonoruun, NOATBEPXAAT UX apyrne paboTbl, cTpemAlme-
cA cKkopee K chunocodckomy noaxody K AENCTBUTENbHOCTU. JTO
oTHOcUTCA, Hanpumep, K Pute ®pan (1939, Oioccenbaopd). Ee
CTUXOTBOPEHWA HE MOAJAlOTCA MepeBoay: C OAHOW CTOPOHbI, Tak
KaK OHM camu no cebe pasHOA3bIYHbI, C APYroN — TaK Kak OHW,
noao6HO 3BYKOBOW MO33UM, OCHOBaHbl Ha CBOGOAHOW Urpe co
3ByKaMmu 1 accoumaumAMn. NMo3ToMy Mbl OrpaHNYMIMCh NULLb MOAC-
HUTenNbHLIM KOMMeHTapnem. HecMOTpA Ha CBOKO peayLMpOBaHHYO
chopMy, B 3TUX CTUXOTBOPEHUAX BCE XE MOXHO YBUAETb CMbICSI.
Ctux Mahamantra (maxamaHTpa) co3paH B Ayxe OyAaviickoro
MWPOBO33PEHNA, KOTOPOE XOPOLLIO 3HaKOMO dpai N3 MHOroneTHero
onbiTa n3y4YeHna nanmu u caHckputa. Lob (noxeana) nnm ckopee Lob
der Chemie (noxsana xvmMun) coeanmHAeT GPEHHOCTb N TOPXXECTBO
BHEeBpeMeHHoro MrHoseHusa. Ausgestellt (BbicTaBneHo) Bbicmeunsa-
eT obxon My3eA, KOTOPbIN OMyckaeTcA A0 NCEeBAO-KYNbTYPHOro
cobbITNA, rAe B NaMATW HE OCTAeTCA HU OAHOMO M3 9KCMOHATOB, a
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An buddhistischer Weltanschauung orientiert sich auch
Andrzej Kuczminski (* 1946 in Myslowice, Polen). In seinen
Arbeiten sucht er mit einfachsten Mitteln die eigene Existenz
im Hier und Jetzt festzuhalten. Was die Bestimmung der Zeit
betrifft, so zeichnet er seit 1978 das jeweilige Datum und die
Anzahl der schon gelebten Tage auf. Aus dieser Praxis resul-
tiert eine fortlaufende Aufzeichnung, Continuum Notation, die
er in verschiedenen Techniken realisiert hat. Hilfsmittel dazu
sind sein Chronometer (1994), ein transrational zu verstehender
Zeitmesser. Dabei handelt es sich um eine Uhr, die lediglich
einen Sekundenzeiger besitzt, und so in jedem Augenblick zur
Achtsamkeit? aufruft. Ein weiteres Hilfsmittel ist sein Kompaf in
schwarzer Box, der in seiner Aktion in der Fachhochschule Bochum
(2000) zum Einsatz kam.? In Kaliningrad® markierte Kuczminski
mit Hilfe dieses Kompasses die fiir Aspei programmatische Ost-
West-Achse auf dem Gelander der So-da-Briicke.®)

Bei der philosophischen Verortung seiner Arbeiten greift
Kuczminski vor allem auf fernostliche Quellen zurtick. So zitie-
ren etwa seine Dayjotter-Papers (1984 ff.) wie auch Weifles Buch
(1984-1987)% die Bhagavadgita, das Logbook (1994-1995) spielt
mit arabischen Ziffern, die gleichzeitig als Katakana-Zeichen
gelesen werden konnen, und bei der ritualisierten Notation auf
dem Main Sail (1984 ff.) werden Schlaghdlzer verwendet, wie
sie in buddhistischen Klgstern tiblich sind.”) Auch Kuczminskis
Mitbringsel aus Anlaf3 der regelmafiig stattfindenden Aspei-
Festivitaten haben Ratselcharakter, der sich nicht ohne weiteres
erschliefit. Das gilt etwa fiir sein Art Inspection Binocular (2002),
wie auch fiir das Art Protection Blind Fold (2006), beides phantasti-
sche Gerite, welche der Innenschau dienen, indem sie die dabei
storende Sicht auf die AuSenwelt und insbesondere auf die Kunst
unterbinden. Mit Hilfe eines weiteren Gerats, dem dadaistisch zu
handhabenden Imagineskop (2003), sollen sich Imaginationen auf
ein Vielfaches vergrofiern lassen.

Fiir einige der Aspei-Publikationen hat Kuczminski die Text-
gestaltung tibernommen, so etwa fiir 69, ein Werk, das auch als CD
mit Kuczminski als Sprecher verdffentlicht ist.®) 69 besteht aus 69
Lautgedichten mit jeweils 3 Strophen a 4 Verszeilen. Die Gedichte
hat Kuczminski so auf den Heftseiten plaziert, daf§ sie als in der
Form an die Blindenschrift erinnernde Zahlen zu lesen sind, die
als Seitenzahlen fungieren. Das Textbuch Main Sail ¥ zeigt auf
dem Umschlag einen Ausschnitt von Kuczminskis Hauptwerk,
eine 1984 begonnene Aufzeichnung auf einem Quadrat von 456 x
456 cm, das aus zwei zusammengendhten dreieckigen Segeln
besteht. Die tédgliche Aufzeichnung von objektivem Datum
(Jahreszahl, Monat, Tag) und subjektivem Datum (bislang von
Kuczminski gelebte Tage) geschieht spiralférmig von aufSen nach
innen und wiirde ungefdhr im Jahr 2046 zum Abschlufi gelangen,
wenn die Spirale den Mittelpunkt des Segels erreicht hat, Kucz-
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N1Wb TOT PaKT, 4TO My3eu, Kak, K NpuMepy, n My3en AxmaToson,
Mo MoHeAeNbHUKaM 3aKpbIThl.

Ha 6yaauickoe MMpOBO33peHnEe OPUEHTUPYETCA Takxke AHXeN
KyumuHbeckuii (1946, Meicnosuue, Monbla). B ceBonx paboTtax oH
CTPEMUTCA NPOCTEWLIMU CPeACTBaMU «yaep>KaTb» COBCTBEHHOE
cyuwectBoBaHve B 3pecb n Cenvac. Yto kacaetcA onpeaenenva
BpeMeHu — OH 3anucbiBaeT ¢ 1978 roga COOTBETCTBYHOLWYO AaTy
N KONIMYECTBO YXXe MPOXMUTLIX AHEN. 13 3TON NpakTuKKN BbiTekaeT
npoposxatowaacA 3anncb, Continuum Notation, BbinonHeHHaA nm
B PasfU4HbIX TEXHWKax. BcnomoraTenbHbiIM CpeACTBOM ANA 3TOro
ABNAeTCA ero «XpoHomeTp» (1994), B TpaHCpauMOHANbHOM MOHW-
MaHuM — onpefenutens BpemeHu. MNpu 3TOM peyb naeT o yacax,
obnajaroLmx 0AHON N1LLIb CEKYHAHON CTPENKOWN N Taknum o6pasom
KaX/oe MrHoBeHMe Npu3bIBalOWMX K «BauTensHocTU»2), [pyroe
BCMoMoraTenbHoe cpeacTBo — ero «Komnac B YepHow Kopobke»,
KOTOPbIA ObIiN UCMOMBE30BaH HA €ro akumn B BbiCLEM NPodeccuo-
HanbLHOM yye6HoM 3aBeaeHnn Boxyma (2000).%) B Kanuuunrpaae®
Ky4MUHBCKUIA OTMETUN C MOMOLLBLIO 3TOr0 KOMMaca nporpammMmHyto
anA Acnan ocb mexay Boctokom n 3anagom Ha napaneTe HeAo-
CTpoeHHoro mocTa.b)

Mpn cmnnocodckom obocHOBaHUM CBOMX paboT KyuMuHbCKUMNR,
npexae Bcero, obpaiaetcA K AanbHeBOCTOYHbIM WCTOYHUKAM.
Tak, k npumepy, ero Dayjotter-Papers (ExxegHeBHble 3anucu) (c
1984), kak 1 WeiBes Buch (Benas khura) (1984-1987)8) umtmpy-
toT bxaraBagruty, Logbook (OKypHan ana cny>e6Hbix 3anucen)
(1994-1995) urpaet apabckumm umndpamm, KoTopble 0OAHOBPEMEH-
HO MOTYT YMTaTbCA KaK 3HaKu KaTakaHbl, a ANA puTyanbHON 3anucu
Ha Main Sail (rnaBHbIn napyc) (¢ 1984) ncnonb3yloTcA AepeBAHHbIE
KOMOTYLLKM, KaK 3TO NPUHATO B By AAMIACKUX MOHacTbIpAX.”) Takxe
1 nogapkn Ky4MnHbLCKOro No criyyato perynfapHO NPOXOAALLMX Top-
ecTB Acnai HOCAT 3arafoYHblii XxapakTep, KOTOPbI He Tak-To
NpocTo pasrafaTtb. ATO OTHOCUTCA, K NpumMepy, K ero Art Inspection
Binocular (BuHokynApHoe xyaoxecTBeHHoe obcnenoBaHue) (2002),
a Takxe K Art Protection Blind Fold (XypoxecTBeHHaa 3awmTa
Bcnenyto) (2006): u To U apyroe — cbaHTacTuyeckme npubopsbl,
cny>kawume ANnA BHYTPEHHEro ocMoTpa, NPenATCTBYA MeLuatoLemy
npy 3TOM BUAY Ha BHELUHWIA MUP U, B OCOOEHHOCTW, Ha UCKYCCTBO.
C nomoLbo crieayrowero yCTponcTea, AafancTMyeckn ynpaensae-
moro Imagineskop-a (2003), A0MKHbI MHOrOKPaTHO yBeNn4nsaTbcA
MHWUMblEe NPeACTaBIeHUA.

KyumuHbCckuiA B3AN Ha cebA odopmneHne TeKCTOB ANA HEKo-
TopbIX nNybnukauun Acnaw, Tak, Hanpumep, «69», npousBepne-
HVe BbIMYLEHHOe TakXe B BWAE KOMMaKT-OUCKa C 4uTalomnm
KyHMMHbCKMM.S) «69» COCTOUT 13 69 3BYKOBbLIX CTUXOTBOPEHUI MO
TPy CTPOMbI B KAXAO0M, HanMcaHHbIX B (hopme 4-CTuLbA. Ky4MUHb-
CKWI pa3MecTusl CTUXOTBOPEHWA Ha CTpaHuuax TeTpaau Takum
06pa3om, 4TO OHM YMTaTCA B hopme Lmdp, HaNOMUHAKOLLMX LWPUDT
ANA cnenbix, BbICTyNaloWMX B KayecTBe Hymepauuu cTpaHud. Ha



minski ware dann 100 Jahre alt. Kuczminskis Schaffen erinnert
an die Zahlen- und Datumsbilder von Roman Opalka!® und On
Kawara!?, die Leben und Werk ineins setzen; nicht zuletzt ist die
Kombination verschiedenartiger Zeichensysteme auch eine Ver-
beugung vor Hermann Hesses Glasperlenspiel, welches die Welt
auf allusive Weise zu begreifen sucht.!?

Wika Mikrut (* 1954 in Wroclaw, Polen) arbeitet mit Andrzej
Kuczminski eng zusammen, obwohl sie ihre dsthetische Konzep-
tion unabhangig davon entwickelt hat. In ihren — meist seriellen —
Werken vertritt sie einen Reduktionismus, der darin besteht,
dem Materialtrdger (Papier, Karton oder Leinwand) nicht etwas
hinzuzufiigen (z. B. Bleistift, Buntstift, Gouachen, Acryl oder Ol),
sondern diesem etwas zu entnehmen: Papier wird perforiert,
hauchdtinne Schichten von Zeichenkarton werden abgeschabt, so
dafs dieser stellenweise Locher aufweist, durch die man hindurch-
sehen kann, einzelne Faden der weif§ grundierten Leinwand,
die auf einen Keilrahmen gespannt ist, werden entfernt, so daf3
das Augenmerk auf die Textur gerichtet wird. Mit dieser Weg-
nahme-Technik konterkariert W. Mikrut herkdmmliches Kunst-
schaffen: Es ist eine Konzeption, in der die Verletzung und
Defizienz zeichenhafte Bedeutung erhalt. Damit wird letztlich
auf das Nicht-Sichtbare hingewiesen, die Leere und das Nichts.
Als Beispiel dafiir dient eine Arbeit, in welcher 8 (7) Blatter aus
Biittenpapier mit Nadelstichen traktiert wurden, so daf sich
daraus das Ratselwort Nothingk (bzw. Nothinx) ergibt. Das Prinzip
des Reduktionismus zeigt sich auch in Collagen, in denen sie
altere, grofiformatige Arbeiten zerstiickelt und einzelne hand-
tellergrofle Fragmente zu neuen Bildern umfunktionalisiert, so in
Fiir Amira und in 99 Kunststiicke.

In der Petersburger Ausstellung werden aufSerdem Beispie-
le von W. Mikruts Buchgestaltung zu Auguste Bloch (1999 und
2006) gezeigt. Diese fiktive Personage war 2004 Anlaf fiir eine
Aspei-Ausstellung im Klingspor-Museum in Offenbach. Auguste
Bloch (sc. ,,Das grofle Loch”) personifiziert den buddhistischen
Begriff siinyatd (Leere), wie Gisela Krey im hierzu erschienenen
Ausstellungs-Katalog ausfiihrt.' Die philosophische Konnotati-
on hat W. Mikrut in ihren Buchobjekten bildlich umgesetzt: Der
Umschlag des Textbuches wurde auch hier mit Nadelstichen per-
foriert, welche in ihrer Abfolge eine Kreislinie ergeben — zeichen-
haftes Sinnbild fiir ein Loch. Analog dazu wurden im Text die 144
,Locher” nicht nur durch O’s (wie im Katalog) bezeichnet, son-
dern realiter ausgestanzt. Der Leseflufl wird also immer wieder
durch reale Locher unterbrochen, die rdumlich und damit auch
sinnbildhaft auf das grofie Loch, will sagen: die grofSe Leere, ver-
weisen.

Auch die Arbeiten von Elly Valk-Verheijen (* 1951 in Bergen,
Niederlande) machen theoretische Konzeptionen sinnféllig,
wenn sie durch physikalisch anmutende Experimente das Sehen

06510XKe TeKCTOBOW KHur Main Sail®) npeacTasneH oTpbIBOK U3
OCHOBHOW paboTbl KyumnHbckoro — 31o HayaTtad B 1984 roay 3anucb
Ha kBagparte pa3mepom 456 x 456 cM, COCTOALLEM U3 ABYX CLUMTbIX
BMeCTe TPeyronbHbIX Napycos. ExxeaHeBHaA 3anncb 06BEKTUBHON
baTtbl (rof, MecAu, AeHb) N CYObEKTUBHON «AaTbl» (LOHbLIHE NMPOXN-
Tble Ky4YMWHBCKUM OHW) NPOUCXOAUT CnupaneobpasHo, CHapyXu —
BOBHYTPb, U AOKHA 3aBEepLIMTLCA NpubnuanTtensHo B 2046 roay,
Koraa crnvpanb AOCTUrHeT LeHTpa napyca, Ky4ymMHbCKoMy mncnon-
HuTcA Toraa 100 net. PaboTta Ky4YMMHBCKOro HanoMMHaeT KapTuHbI
¢ umcdpamu u patamm Pomana Onanku'® n Ona Kaeape!', npu-
paBHMBAIOLMX XM3Hb K TBOPYECTBY; HE B MOCMEAHIO oYepenb,
KOM6MHaUMA pa3HOObpasHbIX 3HAKOBbIX CUCTEM ABMAETCA TakXe
npeknoHeHneM nepeg, «Mrpon B 6ucep» Mepmana lecce, B koTOpoW
B hOpMe ansiio3nmn 3aKoUeHbl MOUCKK No3HaHWA mupa.'2)

Buka MukpyT (1954, Bpounas, Monblua) TECHO COTpyAHMYAET C
AHpKeeM KyYMUHBCKUM, XOTA OHA HE3aBMCKMMO OT 3TOro passuna
COBCTBEHHYIO 3CTETUYECKYIO KOHLenuuio. B cBoux, B OCHOBHOM,
cepuiHbIX paboTax OHa NpeAcTaBnAeT peayKUMOHW3M, KOTOPbIN
3aKno4aeTcA B TOM, YTO K Martepuany — ocHoBe (bymare, KapTOHy
WNK XOJICTY) He TONIbKO HW4Yero He nobaBnAeTcA (Hanp., NMPOCTOM
WK LUBETHOW KapaHaaLl, ryatlb, akpui Unv Macno), Ho U Koe-4To 13
Hero nsbiMaeTcA: 6ymara nepdpopmpyeTcA, TOHYanlmne Crov Kap-
TOHa ANA PUCOBaHWA COCKAbNMBAKOTCA Tak, YTO Ha HEM MecTammn
06pasytoTcA AbIpbl, Yepe3 KOTOpble MOXHO CMOTPEeTb HaCKBO3b,
OTAEINbHbIE HATWU NMOKPbLITOro 6€101 rpyHTOBKON XOJICTa, HAaTAHYTO-
ro Ha NoApamMHUK, yaanalTcA ¢ TeM, YToObl HanpaBUTb BHUMaHUE
Ha TeKCTypy. OTOW TEXHUKON N3bATUA MUKPYT NPOTMBOAENCTBYET
TPaAMLIMOHHOMY XYJ0XKE€CTBEHHOMY TBOPHYECTBY: 9TO KOHLUeNUuA, B
KOTOPOW NOBPEXAEHNE N HexBaTKa 0bpeTatloT 3HAKOBbIN XapaKTep.
Takum 06pa3om yKasbiBaeTCA, B KOHEYHOM CYeTe, Ha HEBUAMMOE,
nycToTy U HUYTO. MprMepomM ToMy cyXXuT paboTa, B KOTOPOW NUCTbI
6ymaru py4HoOW BblAENKN TaK MCKONOTbI UFOMNKOW, YTO B pesynbraTe
BbIcTynaeT 3aragoyHoe cnoso Nothingk nnu >xe Nothinx. MpuHUun
pefyKuMoHu3Ma OTpaXkaeTcA TakXe B ee Konnaxax, B KOTopbIX
OHa pacufieHAeT cBOW NpexkHue 6onblume no copmaty paboTbl u
npespallaeT oTAesbHble hparMeHTbl BENMNMUYMHOW C NaA0Hb B HOBbIE
KapTuHbl, kak B Flir Amira (Ona Amupbl) n B 99 Kunststiicke (99
KYCKOB UCKYCCTBA).

Ha neTtepbyprckon BbicTaBke 6yayT, KpoMe TOro, nokasadbl
o06pasubl KHXKHOro ocpopmneHna MukpyT K «Asrycte bnox» (1999,
2006). 3TOT BbIMbILWEHHBIN NnepcoHax (A. Bnox) nocny>xun B 2004
rofy noBoAoMm Ans BbicTaBku Acnaw (2004) B My3ee KnuHriinop B
OdbpeHbaxe. Arycta bnox (unTtaw «bonbliasa abipa») NepcoHngu-
umpyeT 6yaauinckoe NoHATMeE sunyata (MycToTa), Kak yKasblBaeT B
BbILE/LIEM KaTanore aToi BbicTasku MMaena Kpaii.'® dunocod-
CKYIO KOHHOTaumio MUKpYT HarnAAHO OCYLLECTBMNA B CBOUX KHNX-
HbIX 06beKTax: 06/10KKa KHUIMM 34eckb Toxe bbina nepdopuposaHa
yKOnamu uronku, o6pasoBaBLMMU B UTOTE OKPY>KHOCTb — 3HAKO-
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erkldrt:'¥ Bekanntlich stellt sich ja der Prozef des Sehens wie folgt
dar: Eine Lichtquelle — im Idealfall: weifd — sendet Lichtwellen aus.
Treffen diese auf Gegenstidnde, so werden sie partiell absorbiert,
die nicht absorbierten Wellen werden reflektiert und gelangen
gebiindelt durch die Pupille des Auges auf die Netzhaut (dhnlich
wie bei einer Lochkamera). Die auf der Netzhaut befindlichen
Fotorezeptoren geben die Sinnesreize ans Gehirn weiter und
werden dort zu einem mehr oder minder zutreffenden Abbild
der Wirklichkeit verarbeitet.

Bemerkenswert beim komplexen Seh-Prozef§ ist nun, daf3
Realitdt von Mensch zu Mensch, ja von Mal zu Mal verschieden
wahrgenommen wird: Das erklért sich damit, dafl — organisch
bedingt — das Sehvermdgen der Menschen untereinander vari-
iert, des weiteren verdndert sich die Wahrnehmung eines Gegen-
standes je nach der Beobachterposition (ein Berg wirkt von ferne
klein, aus der Nihe grofs), Farben erscheinen unter verschiedenen
Beleuchtungsbedingungen verschieden, das Sonnenlicht wirft
abhéngig vom Sonnenstand unterschiedlich grofle Schatten, die -
je nachdem — in die eine oder andere Richtung weisen.

Die vielfaltigen Erscheinungsformen des Lichts demon-
striert auch das Foto einer Licht-Raum-Installation (2004) von
E. Valk-Verheijen, die Auguste Bloch gewidmet ist.!> Im Kunst-
kabinett des Offenbacher Klingspor-Museums wurden die Fenster
mit verschiedenfarbigen Plastikfolien iiberklebt. Die einzelnen,
einander partiell sich iiberlappenden Folien filterten das weifSe,
von auflen einfallende Tageslicht in unterschiedlicher Weise, es
entstanden spektralfarbige , Lichtbilder” an der Wand und auf
dem Fufiboden, ja — durch die angestrahlten in der Luft befind-
lichen Staubteilchen — wurde der Ausstellungssaal selbst zum
Lichtraum. Der Besucher der Ausstellung konnte nun aber auch
durch freigelassene Stellen der Fensterverkleidung ins Freie
blicken: Es waren insgesamt 144 Locher — entsprechend den 144
»Leerstellen” im Bloch-Text. Der Blick nach draufien zeigte dann
den Hof und das gegentiberliegende Gebdude des Museums. An
den Stellen hingegen, wo sich die tibereinanderliegenden farbi-
gen Plastikfolien tiberlappten und das Licht ganz absorbierten,
also Schwarz ergaben, spiegelte die glanzende Folie auch den
Betrachter. Die Licht-Raum-Installation vereinigt damit drei
Sehrdaume: Drauflen (Lichtquelle), Drinnen (Ausstellungssaal)
und Innen (,,Selbstschau”); was Sehen, was die Wirklichkeit an
und fiir sich ist — diese Frage muf3 im Sinne von E. Valk-Verheijen
unbeantwortet bleiben.

Fiir Auguste Bloch hat E.Valk-Verheijen schon 2000 ein
Buchobjekt gestaltet: Der Einband besteht aus Acrylglas, tiber das
streifenformige, sich einander tiberlappende, farbige Plastikfoli-
en geklebt wurden. Vier Stellen des Einbandes sind unbedeckt,
fungieren als , Locher” und zeigen Textausschnitte. Ein weiteres
Buchobjekt von ihr wurde als Leporello (2004) gestaltet. Es besteht
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Bblii CUMBOJ Ablpbl. AHANOrMYHO 3TOMY U B TeKCTe: 144 «apipbl» He
npocTo o6o3Ha4veHbl «O» (Kak B Katanore), HO U AeNCTBUTENBHO
npopesaHbl. XoA YTeHWA, Takum 06pa3om, MOCTOAHHO NpepbiBaeT-
CA HACTOALMMM AblpKaMu, KOTOpble NPOCTPAHCTBEHHO U BMECTe C
TeM CUMBOJIMYECKN OTChINAIOT K 60SbLLON Ablpe, XOHEeTCA ckasaTb,
K 6onbLLOW NyCTOTE.

Takxe n pabotel IAnnm danbk-GepxaneH (1951, bepreH,
Hupaepnanabl) ACHO OTpaXkaloT TeopeTuyeckme KoHuenumm, korpa
OHa Kak Obl nyTem U3NYECKNX IKCMEPUMEHTOB OOBACHAET
3peHue. Kak n3BecTHO, MpoLecc 3peHns NpeacTaBnaeTcA cneayto-
uwmmM obpasom:'™ nctounnk ceeta — B naeane 6enblit — nanyyaeT
cBeTOBble BOMHbl. HatankmeaAcb Ha npeAMeTbl, OHM YaCTUYHO
MornoLwatTCA, He MOrMOLEHHbIe Xe BOMHbl OTpaxaroTcA n cdo-
KyCMpOBaHO MonajatoT 4Yepe3 3paqok Ha ceTvaTky rnasa (kak B
Kamepe-obckype). HaxogAwmecAa Ha ceTyaTtke hoTopeuenTopsbl
nepenaroT pasapaxeHne opraHoB YyBCTB MO3ry 1 nepepabaTbiBa-
oTCA Tam B 6onee nnm MeHee TO4YHOe OTOBpaXKeHne AeicTBUTENb-
HOCTMW.

MpymMeyaTenbHO e NpyY KOMMNEKCHOM 3pUTENbHOM npoLiecce
TO, YTO peanbHOCTb BOCMPWHWMAETCA KaXAblM YENOBEKOM U B
KaXxaoi cutyaumm no-pasHomy. OTO OOBACHAETCA TeM, YTO opra-
HU4Yeckn 06yCNOBEHO — 3PEHNE NMI0AEN OTIMYaeTcA Mexay cobou,
KpOMe TOro, BOCMpuUATUE npeaMeTa MEHAETCA U B 3aBUCUMOCTU
OT MONOXeHnA HabnoaeHna (M3aany ropa BbIrnAAUT ManeHbKON —
BOM3M 60NbLION), LBETA BbICTYNalOT MO-pasHOMy Npu pasnmyHbIX
YCIIOBMAX OCBELLEHNA, CONHEYHbIN CBET OTOpachiBaeT TEHN pasHomn
BENNYMHbI B 3aBUCUMOCTU OT COMTHLIECTOAHNA U OHWU COOTBETCTBEH-
HO NOXaTCcA B OJ4HOM UMM APYroM HamnpasieHuu.

PasHoobpa3sHble ¢opmbl NPOABMEHUA CBeTa AEMOHCTpUpyeT
Takxe cotorpadma oaHon nHctannAumn dansk-dGepxarieH «Cee-
TOBOE MPOCTPaHCTBO» (2004), nocBALieHHo AsrycTe Brox.') B
Hebonblwom 3ane my3eA Knunrwnop B OdpcpeHbaxe okHa 6blnm
3aKneeHbl Pa3HOLBETHLIMU CUHTETUYECKUMU nneHkamu. OTaens-
Hble MMEeHKW, YacTUYHO MepeKpbiBaowme Apyr apyra, nNo-pasHomy
unbTpoBanu 6enbiin, NagaloWwmin CHapy>XXun AHEBHOW CBET, OTYero
Ha CTeHe 1 Ha Nony BO3HWKAaMN «CBETOBbIE» KAPTWHbI CNIEKTPanbHbIX
LiBETOB, M3-3a HaxOAMBLUMXCA B BO3[AYXe OCBELUEHHbIX 4acTU4eK
MblfY CaMm BbICTABOYHbIN 3an NpeBpaTuicA B CBETOBOE MPOCTPaH-
cTBO. B TO e BpemA moceTuTenb BbICTABKW MOr Yepes3 Henpu-
KpbITble NPOCBETHLI OKOHHOW O6MLOBKM rMAAETb HapyXy. Bcero
6bino 144 ppipbl — B cOOTBETCTBUM CO 144 «npobenamu» B TEKCTE
o bnox. BarnAaa HapyXy nossonAn BMAETb ABOP M HaxoAsALlleecA
HanpoTuB 3a4aHne MmyseA. A Ha Tex MecTax, rae nepekpbisawolimne
Apyr Apyra uBeTHble NNAEeHKW MONMHOCTHIO Morfowanu cBeT, T. e.
BblAaBann B UTOre 4YepHbin LBeT, bnecTAwan nneHka oTpaxana
Takxe n HabnogatenAa. Tem cambiv nHcTannAumA «CeBeToBOE NPo-
CTpaHCTBO» 06beANHANA TPY 3pUTENbHBIX MPOCTPAHCTBA: BHELLHEe
(MCTOYHMK cBETA), BHYTPEHHEE (BbICTABOYHbIN 3aJ1) U co3epuaTterb-



aus Transparentfolie, auf die der vollstandige Text Auguste Bloch
in farbigen Buchstaben gedruckt ist. Zusammengefaltet ergibt
dies eine dunkle Flédche, erst durch die Entfaltung wird der Text
lesbar.

Eine dezidiert konzeptualistische Position vertritt Sabine
Hénsgen (* 1955 in Diisseldorf) mit ihren , Aktionen”, die ja nicht
verdinglichte Kunstgegenstédnde sind, sondern aisthetisches Spiel
mit der Wirklichkeit.!® S. Hansgen steht dabei in ihrer {iberset-
zerischen, editorischen und dokumentarischen Tatigkeit dem
Moskauer Konzeptualismus nahe, den sie bereits in den 1980er
Jahren kennengelernt hat.”) Schon damals hat sie das Video als
Dokumentationsmedium eingesetzt, wie dann auch in der Aktion
Link (1990), die dem gleichnamigen Helden eines Computerspiels
gewidmet ist, und die das Verhaltnis von Virtualitdt und Realitét
thematisiert. Als Schauplatz wurde hier eine Stelle des Botani-
schen Gartens der Ruhr-Universitdt Bochum gewéhlt, die selbst
die Imitation eines urzeitlichen Biotops mit Schachtelhalmen
und Farnen darstellt. Die Aktion Rote Zahlen (2000) reagiert auf
die Akzeptanz der ehemals inoffiziellen russischen Kunst auf
dem Kunstmarkt. Einer banalen, innerhalb des Aktionszusam-
menhangs erstellten Fotokopie wird ein exakt errechneter Preis
zugedacht. Aus welchen Einzelposten sich dieser Preis zusam-
mensetzt, wurde bewufst dem Zufall tiberlassen und so fiihrt
die Aktion den letztlich irrationalen Wertbildungsprozefs auf
dem zeitgendssischen Kunstmarkt anschaulich vor Augen: Daf3
nédmlich vor allem spekulative Krifte ausschlaggebend sind. Die
Aktion Versammlung (2006) beschwort anhand von Fotografien
und abgelegten Kleidern Erinnerungen, nicht zuletzt auch an
die Moskauer inoffizielle Kunstszene. In dieser waren die Per-
formances ein wichtiger Anlaf8 sich zu treffen, sie stimulierten
den Austausch zwischen Kulturschaffenden aus verschiedenen
Medienbereichen (bildenden Kiinstlern, Musikern, Schriftstellern,
Theoretikern und Kritikern). In Versammlung wird der komplexe
Zusammenhang von Prasenz und Abwesenheit im Prozef der
(massen-)medialen Vermittlung expliziert: Wahrend der Aktion
war der Soundtrack aus einem sowjetischen Spielfilm {iber den
Radiopionier Aleksandr Popov zu héren.

Diese ,, Bochumer Aktionen” sind im Kontext mit denjenigen
der Moskauer Kollektivnie Dejstvie zu sehen, zumal daran nicht
selten auch Mitglieder der Moskauer Gruppe teilnahmen. Deren
Aktionen waren urspriinglich einer Hauskultur zugehoérig, die
sich als privatistische Gegenkultur'® verstand. In der postsowjeti-
schen Zeit hat sich dies gedndert und auch fiir die Bochumer Vari-
ante trifft dies so nicht zu. Jetzt sind die Aktionen minimalistische
Events, die im Hinblick auf den Kunstmarkt zu reflektieren sind,
wobei der sich elitdr gebende Gestus des Einmaligen und Unver-
fiigbaren eine Vielzahl unterschiedlicher Interpretationen zuléft.
Mit der Einbeziehung der Dokumentation in den kiinstlerischen

Hoe (camoco3epuaHue). Yto cobon 1 n3 ceba npeacTaBnAOT BUAE-
HVe 1 AeNCTBUTENbHOCTb MO CYLECTBY — 3TOT BONPOC B MOHUMaHUN
E. ®anbk-PepxavieH JomkeH octaBarbcA 6e3 oTBeTa.

B 2000 ropy E. ®anbk-DepxaieH yxe odopmaana 0anH KHUX-
HbIl 06bEKT K «ABrycte bnox». lNepennet coCTONT U3 aKpMIOBOro
CTEKIa, Ha KOTOPOM MOJNIOCKaMU HakneeHbl NepekpbiBalowme apyr
Apyra uBeTHble niieHKW. YeTblpe mMecTa Ha nepensieTe Hemnokpbl-
Tbl, BbIMOMHAIOT POfb «AbIP» U MOKAa3bIBAOT hparMeHTbl TekcTa.
Lpyro ee KHUXHbIN 06BEKT 6blN OYOPMIEH B BMAE FapMOLLKK
(2004). OH coCcTONT M3 NPO3PaYHON NNIEHKMN, HA2 KOTOPOW LBETHBIMU
6yKBamun HaneyvaTaH NoMHbIA TEKCT «ABrycTbl Brnox». B cnoxxeHHom
BMAE — 3TO BCEro NWLIb TEMHaA NOBEPXHOCTb, N TONbKO pacrnpenAnA
e MOXHO MpoYnTaTh TEKCT.

OnpefeneHHo KOHLENTYanMCTCKYl0 MO3vuUMio NpeacTaBnAeT
CabuHa XaHcreH (1955, [dioccenbaopd) B CBOMX «aKUMAX», KOTO-
pble BOO6Le He ABNAIOTCA KOHKPETHLIMU NpeaMeTamm UCKYCCTBa,
a cKopee Wrpoil ¢ BocnpuATeM aeiicteuTensHocT.'®) Mpu atom
X3HCreH cBoel NepeBoAYeCKON, U34aTENbCKON U AOKYMEHTaNbHON
[eATenbHOCTLIO 6M3ka MOCKOBCKOMY KOHLENTyanm3amy, KOTopbliii
OHa OTKpbINa Ans ceba ele B 80-ble roabl.'”) Yxe Toraa oHa ctana
ucnonb3oBaTb BUAEO KakK CPeACTBO [AOKYMEHTMPOBAHWA, Kak,
Hanpumep, Ha NOCBALLEHHOW OHOUMEHHOMY repo0 KOMMbIOTEPHOMN
urpbl akuum Link (JInnk) (1990), TeMon KOTOPOWN ABNAETCA COOTHO-
LIeHWe BUPTYanbHOCTM 1 peanbHOCTW. B kavecTBe nnowanku 6bino
BblbpaHo MecTo B BoTaHmyeckom camy Pypckoro yHusepcuteTa
Boxywma, npeacrasnaioLee co6oi MMUTaLMIO NEPBOBLITHOrO 6MOTO-
na ¢ xsoLem 1 nanopoTHukamm. AkumAa «KpacHble 4yucna» (2000) —
3TO peakumA Ha NPU3HaHWe Ha XyAOXXEeCTBEHHOM PblHKE Hekorga
HeomumanbHOro pycckoro wuckycctesa. O6bIKHOBEHHOM POTO-
KOMUW, CAENaHHOW B KOHTEKCTEe akuvu, MpUnucbiBaeTCA TOYHO
paccunTaHHaA ueHa. M3 kaknx oTaenbHbIX cTaTel cknagbiBaeTcA
3Ta LieHa 0CO3HaHHO NPeAoCTaBNANOCh Cry4ato, U TakuMm o6pasom
akuMA Kak 6bl HarnAgHO [AEeMOHCTPMpOoBana MppPaLMOHanbHbIN,
B KOHEYHOM cYeTe, NMpouecc LeHoobpa3oBaHMA Ha COBPEMEHHOM
XY [LOXXECTBEHHOM PbIHKE, @ UMEHHO, Y4TO NpeX e BCero peliaroLume
3HayeHne UMEIOT CrneKynATUBHbIE MHTepeckl. AkumA «CobpaHne»
(2006) ¢ nomoLbo hoTorpachmin n cTapor oAeXabl Bbi3blBA€T BOC-
NOMWHAHWUA, HE B NOCMEAHIO 04epeab, U O MOCKOBCKOW Heohunum-
anbHOM XyA0XEeCTBEHHON cueHe. TyT nepdopmaHchl Obinn BadKHbIM
MoBOAOM BCTpeYaTbCA, OHW Noby>janu K oblieHuio aeATenen
KyNbTypbl Pa3nnyHbix 06nacten (XyA0XHUKOB, My3blKaHTOB, Nnca-
Tenew, TeopeTukoB U KpuTukos). B «CobpaHum» obbACHAETCA
CNoXKHaA B3avMMOCBA3b NPUCYTCTBUA W OTCYTCTBUA B npouecce
(macc-)MeamanbHOM NepeAaydn: BO BpeMA akLym Crblllanach 3anvucb
13 COBETCKOro XyA0XXeCTBEHHOro onnbma 06 nsobpertarene paavo
AnekcaHgpe lNMonose.

O™ Boxymckune akumm B ONpeAeneHHOM OTHOLIEHWUM MOXXHO
paccMaTpuBaTb B KOHTEKCTE akuuili MOCKOBCKMX «KonnekTus-
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Prozef (Beschreibungen, Fotos, Videoaufzeichnungen etc.) greifen
die Bochumer Aktionen ein Grundproblem des Konzeptualismus
auf: das Verhiltnis von Kunstwerk und Kommentar. In einem
spannungsreichen Bezug gehen in der Serie der Aktionen Text
und Ereignis immer wieder wechselseitig auseinander hervor.

Alles in allem ist fiir Aspei — so lafit sich restimierend
dessen Asthetik zusammenfassen — das theoretische Interesse
an Kunst und Wirklichkeit mafigebend. Wirklichkeit wird zum
einen unter einem sozialkritischen Aspekt gesehen, zum ande-
ren in allgemeiner, philosophischer Absicht als metaphysisch
zu verstehende Leere, in der die eigene Existenz verortet wird,
oder als eine Licht-Installation, in welchem der Sehprozef3
einer physikalisch anmutenden Analyse unterworfen wird, oder
im Sinne des Konzeptualismus als ein mit minimalen Mitteln
inszeniertes fliichtiges Gemeinschaftserlebnis. Beispielhaft lafst
sich der gruppeninterne Dialog im Hinblick auf den dsthetisch
diffizil zu fassenden Begriff des ,Nichts“!” aufzeigen, der in
ganz unterschiedlichen Arbeiten der einzelnen Gruppenmitglie-
der eine Rolle spielt: in der Grafik von Wika Mikrut Nothingk,
dem Art Inspection Binocular von Andrzej Kuczminski, der
Aktion von Sabine Hansgen Nono und dem dazugehdrenden
Kommentar von Martin Hiittel Nono mit ohne optischem Rand-
ausgleich und in dem Scherzgedicht Anstelle eines Gedichts von
Igon Rohowski (* 1950 in Zabrze, Polen). Im Gegensatz zu Philo-
logie oder Kunstwissenschaft ist Aspei nicht auf akademische
Normen verpflichtet, sondern schliefit den spielerischen Un-Sinn
nicht aus. Zuweilen 1d6t sich dieses transrationale Moment auch
im Hinblick auf den Zen-Buddhismus deuten, welcher etwa
durch Koans — paradoxale Handlungsanweisungen wie ,Hore
das Klatschen der einen Hand!” — zur spontanen Erkenntnis der
Wirklichkeit fiihren will.
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HbIX OENCTBUN», TeM bonee, 4YTO B MEPBbIX HEPEAKO MpUHMMAaNu
yyacTne TakXe YNneHbl MOCKOBCKOW rpynmbl. VX akuum nepsoHa-
YanbHO OTHOCWMNCL K CBOEW 3aKpbITOM KynbType, KOTopaA BOC-
NpuHAManach Kak MpUBaTU3MPOBaHHaA KOHTP-KynbTypa'®). B
NMOCTCOBETCKMNE BpEMEeHa 3TO U3MEHWUIOCh, 3TO KacaeTcA Takxe n
60xymMCKOro BapuaHTta. Tenepb akuuv ABMAIOTCA MUHUMANUCTCKM-
MU COBbITUAMU, KOTOPbIE CriedyeT paccMaTpmBaTb MPUMEHNTENBHO
K XY[0XECTBEHHOMY PbIHKY, MPUYEM 3IMTapHO NoAaBaemblii XecT
HEenoBTOPUMOro M HEeAOCTYMHOrO [OMyCKaeT MHOXECTBO PasHbIX
uHTepnpeTauui. MoaknoyaA K TBOPYECKOMY MPOLIECCY MPaKTUKY
[OKYMEHTMPOBaHuA (onucanna, otorpadum, Buaeosanicu mT. a.),
BoxymcKkume akummn NoAHMMAaIOT OCHOBHYIO NPobieMy KOHLenTyanms-
Ma — CBA3b MPOU3BEAEHUA NCKYCCTBA C KOMMeHTapueM. B Hanpa-
>KEHHON B3aMMOCBA3M TEKCT U COObITME B CEpUMN akuuii, CHOBa U
CHOBA, NONEepPeMeHHO BbITEKaloT OAHO U3 ApYroro.

B uenom gnAa Acnan — Tak MOXHO pe3toMupya 0606WnTb ero
3CTETVKY — ONpeAenAloWnM ABNAETCA TEOPETUHECKNIA NHTepeC K
WCKYCCTBY U AENCTBUTENbHOCTU. [EenCTBUTENbHOCTb BUOUTCA, C
OAHOV CTOPOHbI, B COLMANIbHO-KPUTUYECKUM acnekTe, ¢ Apyrov — B
obLiemM hMNocopcKoM nnaHe: Kak meTadmnsnyeckn noHmmaemasn
nycToTa, B KOTOpPOW 0H60CHOBBIBAETCA COOCTBEHHOE CYLIECTBOBA-
HVe, UM KaK CBeTOBaA MHCTaNNAUNA, B KOTOPOW 3pUTENbHbIN Npo-
Liecc noagepraeTcA HanomuHatowemMy hu3nyeckun aHanuay, unm
Xe B Ayxe KOHUEenTyanuama, Kak WHCLEHMPOBaHHOe MUHUManb-
HbIMW CpeAcTBaMM MWMONIETHOE COBMECTHOE nepekmBanue. BHy-
TPUrpynnoBon Avanor nokasaTesibHO BbIABMAETCA NPUMEHUTENbHO
K 3CTETUYECKM HEOAHO3HAYHOMY MOHATMIO «HUYTO»'®), koTopoe
urypvpyet B COBEPLUEHHO pa3HblX paboTax OTAeNbHbIX YNEeHOB
rpynnbl: B rpacduke Buku MukpyT Nothingks, B Art Inspection
Binocular Arxes Ky4munHbckoro, B akumm CabuHbl XaHcreH Nono
C KOMMeHTapueMm K Hen MapTuHa XioTTenAa «HoOHO ¢ HeonTuye-
CKVMM BblpaBHVWBaHWEM rpaHei» W B LYTIMBOM cTuxe «BmecTo
cTtuxoTBopeHuA» WroHa Porosckoro (1950, 3ab6wa, Monbwa). B
NPOTUBOMONOXHOCTb (PUNONOrMN NN NCKyccTBOBeAeHMIO Acnan
He npuaep>XMBaeTcA akageMu4eckux Hopm u, bornee Toro, gaxe
He ucknoyaeT WyTnmBbiX 6eccMmbicnuu. [lopoi 3TOT TpaHcpa-
LIMOHAnNbHbIN acneKT MOXHO TakXe OOBbACHWUTb MPUMEHUTENbHO K
A3eH-6yaan3my, KOTOpbIv, HaNnpyMep, CBOMMW KOaHaMu — napagok-
caflbHbIMU YKa3aHuAMU K AeicTBMAM, Tuna: «Bcnylanca B Xfonok
OAHOW NaaoHu!»,— CTPEMUTCA NOABECTU K CMIOHTAHHOMY NMO3HaHUIO
[eiCTBUTENbHOCTU.



Anmerkungen / npymeyaHua

1) Das Gedicht ist aus einem Wortspiel von Wolfram Eggeling (* 1954 Diissel-
dorf) und Gisela Krey (* 1939 Diisseldorf) entstanden, (zeigt dartiber hinaus
aber auch Parallelen zu Vsevolod Nekrasovs Bochum-Gedicht (s.u.):,Bochum—
boch! boche, bog-um” (russ. boch, bog ‘Gott’, fr. boche ‘Deutscher’, russ. um
‘Verstand’).
2) Nyanaponika: Geistestraining durch Achtsamkeit, Buddhistische Handbiblio-
theken, Stammbach 2000.
3) aspei — Literatur und Kunst zwischen Ost und West, Evangelische Fachhoch-
schule Bochum, 2000.
4) aspei — Literatur und Kunst zwischen Ost und West, Kaliningrader Kunst-
galerie, 2003.
5) ,,So-da-Briicke”, Bezeichnung fiir eine Autobriicke tiber den Pregel, in un-
mittelbarer Nahe zur Kaliningrader Kunstgalerie. Sie ist nicht zu Ende gebaut
und steht seit Jahren v6llig funktionslos einfach ,,so da”.
6) Andrzej Kuczminski: Weifles Buch, 12 x 16,5 x 8 cm, Ringbuch, dessen Aus-
senflache mit einer diinnen Mortelschicht iiberzogen ist, die glatt poliert
wurde. In dem Késtchen befinden sich 1009 Blatter Ringbucheinlagen 10 x
7 cm, in denen nach einem komplizierten Losverfahren ein transrationaler
Bezug zwischen objektivem Datum / subjektivem Datum und der Bhagavad-
gita hergestellt wird.
7) Zwei Holzer, mit denen Kuczminski die rituelle Beschriftung der Segel
durch dreimaliges Aneinanderschlagen beendet, entspricht dem Brauchtum in
japanischen Zen-Klostern, in denen das Ende einer Sitzrunde (ca. 45 Minuten)
durch Aneinanderschlagen von zwei Holzern angekiindigt wird.
8) angu krey: 69 (69 Lautgedichte), Text: Angu Krey, Sprecher: Andrzej Kucz-
minski, Tonaufnahme: Bernd Schultheis, Bochum 11. Méarz 1997; das Beiheft
zur CD enthalt einen Aufsatz von Gisela Krey: ,Einige Bemerkungen zu 69,
Aspei 2005.
9) Andrzej Kuczminski: Main Sail, mit einem Nachwort von Rita Luhnemett,
1997; als Motto dieses esoterischen Textes dient ein Haiku:

Genug geredet,

Zeit das Segel zu setzen —

das andre Ufer.
10) Roman Opalka, (* 1931) polnisch-franzésischer Kiinstler, konzipierte 1965
die Serie OPALKA 1965/1 — o, in welcher er das Phanomen der Zeit zu be-
schreiben sucht. Die Zahlen schreibt Opalka in Weif3 auf grauem Grund, wobei
der Fond mit jedem Bild etwas heller wird, so daf8 die letzten Bilder Weif in
Weif erscheinen.

11) On Kawara, (* 1933) japanischer Kiinstler, lebt in New York, ist aber standig
auf Reisen. Seine Datumsbilder, Ol auf Leinwand, halten lediglich das aktuelle
Datum fest, z. B. 18. Nov. 1984. Die Riickfiihrung personlicher Handlungen auf
das nicht weiter Reduzierbare kennzeichnet ab 1968 seine Serien I went und
I'met und seine Telegramm-Aktion I am still alive.

12) Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel, 1943. Dieser Bildungsroman, fiir den
Hesse 1946 den Nobelpreis bekommen hat, problematisiert den spielerischen
Umgang mit Kunst und Wissenschaft, wobei auch, wie schon in den friiheren
Romanen, eine Briicke zwischen fernostlicher und abendlandischer Philoso-
phie geschlagen wird.

13) Gisela Krey: ,Auguste Bloch: Poesie des Lochs”, in: Auguste Bloch, Kling-
spor-Museum, Offenbach am Main, 2004.

14) Siehe hierzu auch im vorliegenden Katalog das Statement von E. Valk-
Verheijen: ,Wozu ist ein Fenster da?”.

15) Im Katalog Auguste Bloch (s. Anm. 13), der zur Ausstellungserdffnung
am 25. Januar 2004 erschien, ist eine frithere Licht-Raum-Installation
abgebildet, die E. Valk-Verheijen 2001 im Kiinstlerhaus Dortmund realisiert hat.
Durch das Lichtloch ist ein Baum im Innenhof des Kiinstlerhauses zu erkennen.
16) Siehe hierzu auch: M. Hiittel: , Die Bochumer Aktionen”, in: aspei — Literatur
und Kunst zwischen Ost und West, Kaliningrader Kunstgalerie, 2003, S. 31 f.
17) Innerhalb der sowjetischen Kultur war S.Hénsgen eine der ersten, die
Videoaufnahmen —jenseits der staatlichen Zensur — hergestellt hat. Zusammen
mit diesen Aufnahmen hat sie ein audiovisuelles Archiv initiiert, das zum
integralen Bestandteil des dokumentarischen Gesamtkunstwerks ,Kollektive
Aktionen” wurde; siehe hierzu auch: ,Videoteka muzeja MANI“ (1996), in:
Izbrannye vystavki 1994-1998, Moskau (Galereja Obscuri Viri) 1999, S. 24-27;
sowie in: Antonio Geusa: ,, Videotvoréestvo i chudozestvennoe soobscestvo.
Istoriceskie paralleli meZdu SSA i Rossiej”, in: ChudoZestvennyj Zurnal, 2005,
No. 58/59.

18) Vgl. dazu auch: Privatnie zadanie, Centr sovremennogo iskusstva, Galereja
1.0, Moskau 1991.

19) Nichts Nothing, Marina Weinhart und Max Hollein, Hrsg., Katalog zur
Ausstellung in der Frankfurter Kunsthalle Schirn, Hatje-Cantz Verlag, Ost-
fildern 2006; Zum Thema: Nichts, in: Diagonal, Zeitschrift der Universitét
Siegen, 2007; Minoru Nambara, ,Die Idee des absoluten Nichts in der
deutschen Mystik und seine Entsprechungen im Buddhismus”, in: Archiv fiir
die Begriffsgeschichte, Bd. 6, Bouvier Verlag, Bonn 1960, S. 143-277.
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II. Dialoge

Aspei ist seit den ersten Anfingen an auch interkulturell ausge-
richtetet. Schwerpunkte der Auseinandersetzung sind bislang die
Kunstszene in Moskau, Sankt Petersburg und Kaliningrad und
so haben Mitglieder der Bochumer Gruppe u. a. folgende Aus-
stellungen kuratiert: Stejnberg (Bielefeld 1983), Jankilevskij, Kaba-
ko, Stejnberg (Bielefeld und Bochum 1985), Stejuberg (Freiburg
1987), Lianosowo (Bochum 1992), Nemuchin (Wiesbaden 1993),
Prijprintium (Bremen, Berlin, Graz, Wien, Karlsruhe 1998-99).)
Zu nennen sind hier auch Publikationen wie Kulturpalast (1984)
und Moskau. Moskau. (1987), die den Moskauer Konzeptualismus
in Deutschland bekannt gemacht haben.?)

Der russische Teil der Ausstellung umfafSt also sowohl die
sowjetische als auch die postsowjetische Zeit, wobei der Ver-
such gemacht wird, die vielféltige Entwicklung dieser Epoche
exemplarisch, d. h. anhand der von Aspei gepflegten Kontakte,
Beziehungen und Zusammenarbeit mit russischen Kiinstlern
vorzustellen. Die Auswahl der gezeigten Werke kann und will
dabei nattirlich nicht beanspruchen, die Entwicklung von Aspei -
geschweige denn der russischen Kunst und Literatur — in dieser
Zeit reprasentativ aufzuzeigen; vielmehr ist es eine eher subjek-
tive Sichtweise, die aber gerade wegen des Verzichts auf , Objek-
tivitdt” jene Entdeckerfreude wiederzugeben vermag, die uns auf
Reisen nach Ruflland befliigelt hat.

Der gruppeninterne Dialog und der Dialog mit den russischen
Kiinstlern hat zu bibliophilen Publikationen und dann auch zu
verschiedenen Kunst- und Biicherausstellungen gefiihrt. Diese
Zusammenarbeit datiert seit Ende der 1970er, Anfang der 1980er
Jahre, als uns einzelne Moskauer Kiinstler ihre Arbeiten zur Ver-
fiigung gestellt haben. Uber die Kiinstler dieser ersten Publikatio-
nen wurde bereits in den fritheren Aspei-Katalogen ausfiihrlich
berichtet, auch sind deren Arbeiten aufgrund von zahllosen
Einzel- und Gruppenausstellungen in West und Ost inzwischen
bestens bekannt und vielfach besprochen und gewtirdigt.

Zur damaligen Zeit blieb bei den Moskauer Nonkonformisten,
mit denen die Bochumer Gruppe Kontakt aufnahm, politische
Thematik weitgehend ausgespart. Statt dessen kehrte man sich
von dem offiziellen Kunstbetrieb ab und versuchte, seinen eigenen
asthetischen Uberzeugungen zu leben. Und wenn die inoffizielle
Kunst als politisch galt, so deshalb, weil sie den Regelkanon
des sozialistischen Realismus mifiachtet hat und kiinstlerische
Gegenwelten fand und erfand. Anregungen bot fiir diese Kiinst-
ler die erste russische Avantgarde, die damals in o6ffentlichen
Ausstellungen in Rufiland nicht gezeigt wurde; diese Kunst war
vor allem {iber einzelne, von Ausldndern aus dem Westen mitge-
brachte Kataloge bekannt, aber auch durch die Privatsammlung
von George Costakis, der bis 1977 noch in Moskau lebte.
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Il. Onanorn

Acnan ewe C camblX UCTOKOB OPVEHTUPOBAH MEXKYNbTYPHO.
OCHOBHbIM HamnpaBfieHMeM AEeATENIbHOCTU [0 CUX Nop ABNAETCA
XypoXxecTBeHHasa cueHa Mocksbl, CaHkT-IeTepbypra n KanumHuH-
rpaga, v K ToMy Xe OTAelbHble YNeHbl 60XyMCKOW rpynnbl Kypu-
poBanu, cpeau MNpouux, U cnegywowme BbICTaBku: «LLTenHb6epr»
(Bunedpenba, 1983), «AHkunesckuit, Kabakos, LLTeltH6epr» (Bune-
denba n boxym, 1985), «LLTtenH6epr» (Ppenbypr, 1987), «Hemy-
XvH» (BucbapeH, 1993), «Praprintium» (BpemeH, BepnuH, pau,
Bera, Kapncpys, 1998-99)." 3pech Takxe cnefyeT OTMETUTb W
Takve nybnukaumn, kak «[sopey KynbTypbl» (1984) n «Mocksa.
Mocksa.» (1987), koTopble no3HakoMunm F'epmaHuio ¢ MoOCKOBCKUM
KOHUeNnTyanmamom.?)

Pycckana 4acTb Hawew BbICTaBKM OXBaTbiBaeT Takum o6pasom
KaK COBETCKMUW, TaK 1 NMOCTCOBETCKWIA Nepuos, Npu 3TOM Aenaet-
CA nonbiTKa NPeACcTaBUTb Pa3HOCTOPOHHEE pasBUTUE ATOW IMOXU
Ha M36paHHbIX NpuMepax, T. €. MOCPEeACTBOM HanaXeHHbIX Acnan
KOHTaKTOB, CBA3EWN N COTPYAHNYECTBA C PYCCKUMMU XY AO0XHUKaMMU.
OT60p npeAcTaBneHHbIX NPOM3BEAEHUA HE MOXET W Npu 3TOM,
KOHEYHO, He CTPeMWTCA MpeTeHAoBaTb Ha penpe3eHTaTUBHLIN
nokas pa3suTuA Acnan, a TeMm 6osiee pycCKoro MCKyccTBa n nutepa-
Typbl 3TOr0 BpeMeHu; B 60/1bLUEN CTEMNEHN, 3TO CKOpee CyObeKTUB-
HbI B3rNAL, KOTOPbIA Kak pas 13-3a 0Tkasa OT «06beKTUBHOCTU»
B COCTOAHWM nepefaTtb Ty PafoCTb OTKPbITUN, OKPbINAIOLLYIO Hac
npu noesakax B Poccuto.

BHyTpurpynnosoi Ananor v amanor ¢ pyCCKUMM XyA0XHUKaMU
npuBen K LEHHbIM NybnukaumaMm, a Takxe K pasfuyHbIM Xy4oXe-
CTBEHHbIM UM KHWXHbIM BbICTaBKaMm. JTO COTPYAHWMYECTBO Obino
3a5o0XeHo B KoHLe 70-x — Ha4vane 80-x roaos, Korga oTAesbHble
MOCKOBCKME XyA0XXHUKWN NpefocTaBunm cson paboTbl B Halle pac-
nopaxexne. O6 3TVX NEpBbIX XYAOXHWKaxX y>xKe noapobHO coob-
wanock B npeablaywmx katanorax Acnan,?) K ToMy xe Ha OcHoBe
MHOTOYUCNEHHbIX WMHAMBUAYASIbHBIX W PYNMOBbIX BLICTABOK Ha
3anage n BocToke nx paboTbl MEXAY TEM y>XKe NPEeKpPacHO M3BECT-
Hbl, MHOrOKpaTHO 06CYy>KAanuchb 1 N0 JOCTOMHCTBY OLIEHEHbI.

B Te BpemMeHa MOCKOBCKME HOHKOH(OPMUCTbI, C KOTOPbIMU
6oxymMcKaA rpynna Hanaguna KOHTakT, B OCHOBHOM wu3beranu
NONUTUYECKMX TeM. BMecTo aToro, 0TBEpHYBLUMCL OT odnLManbHoO-
ro UCKYCCTBA, OHU MNbITANUCh XWUTb MO COBCTBEHHLIM 3CTETUHECKUM
ybexxaennAaM. N ecnn HeodmumanbHOe WCKYCCTBO WM CHUTANoChb
NONMUTUYECKMM, TO NPEXAe BCero noTomy, YTo OHO npeHebperano
KaHOHOM COLMannCTUYecKoro peanmama u Haxoauno U npuaymbl-
Basio XyOOXECTBEHHble KOHTPMUPLI. VIMMynbCbl OHM Haxoaunu B
nepBoI BOMHE PyCCKOro aBaHrapaa, KoTopbin Toraa ewe B Poccumn
ny6nmnYHO He BbICTABIANCA; 3TO UCKYCCTBO ObINO N3BECTHO, Npexae
BCEro, U3 OTAeSIbHbIX KaTanoros, NPMBO3MMbIX MHOCTPaHUamu C
3anapa, HO TakXXe 1 Mo YacTHoW konnekuun MeopruA KocTtakwuca,



Eduard Steinberg (* 1937) etwa bezieht sich auf die Kunst-
richtungen des Konstruktivismus und Suprematismus, die er
im Hinblick auf die Symbolik der russisch-orthodoxen Kirche
interpretiert; von ihm stammen sogenannte ,Lucigraphien”,
eine Art Lichtdrucke, die auf Zeichnungen auf Astralonpa-
pier zuriickgehen.? Fiir Vladimir Nemuchin (* 1925) ist Kunst
asthetizistisches Spiel, wobei Spielkarten in seinen Arbeiten ein
immer wiederkehrendes Motiv darstellen. Er hat Zeichnungen
im Stein- und Piezodruck fiir Aspei zur Verfiigung gestellt.?
Vladimir Jankilevskij (* 1938) sucht eine dramatisch inszenierte
,Anatomie der Gefiihle” zu begriinden, sei es in Grafiken oder
Fotos oder ganzen Environments. Er ist mit einer Radierung und
Offsetlithografien vertreten.”) Francisko Infanté (* 1943) plaziert
Spiegel in der Natur, wodurch eine Landschaft entsteht, die real
und kiinstlich zugleich ist, die Spiegel selbst sind Artefakte im
Konnex des Geometrismus eines Malevic. Sein Beitrag besteht in
dokumentarischen Fotos dieser ,, Artefakte”.”)

Die Gruppe Kollektivnie Dejstvie, die von Andrej Mona-
styrskij (* 1949) gegriindet wurde und in der auch Sabine Hansgen
Mitglied ist, gilt als Hauptvertreterin des ,Moskauer Konzep-
tualismus”. Das Aspei-Heft der rosenkranz der hl. anna ... (1994)®
dokumentiert eine ihrer Aktionen, die im Botanischen Garten
von Moskau stattfand. Das Aspei-Heft das weisze weisz (1997)”
enthélt einen Sonettenkranz von Iwan Hans (Pseudonym) und
einen gleichlautend betitelten Siebdruck von Hansgen, womit
implizit die Beziehung Deutschland-RufSland angesprochen ist.

Sabine Hansgenund Georg Witte (*1952in Arnsberg) (Pseudo-
nyme: Sascha Wonders und Giinter Hirt) haben das Verdienst,
Vsevolod Nekrasov, Dmitrij Prigov, Lev RubinStejn und Vilen
Barskij schon in den 1980er Jahren in Deutschland in Ubersetzun-
gen, Publikationen und durch von ihnen organisierte Lese-Reisen
bekannt gemacht zu haben. Ihnen ist es zu verdanken, wenn aus-
gewdhlte Gedichte dieser Autoren im Katalog abgedruckt sind.!?
So ist hier Vsevolod Nekrasov (* 1934) mit seinen Gedichten
Bochum Bochum und In Bochum Nebel (um 1992) vertreten; Bochum
isteine der Stadte, die er auf seinen Deutschlandreisen besucht hat.
In einem weiteren Zyklus, der Petersburg gewidmet ist (1960er
oder 1970er Jahre),!V stellt er Petersburg und Moskau nebenein-
ander und zahlt dabei Namen der literarischen Grofien beider
Stadte auf: Mandel’Stam, Pasternak, Mejerchol’d, Blok und auch
die Oberiuten, nennt die Besonderheiten und das Verbindende
beider Stadte: Futurismus und Avantgarde und den Krieg, der so
viel Leid gebracht hat. Die Gedichte bestehen aus stichwortartig
aneinandergereihten Wortern und Phrasen, ein syntagmatischer
Reduktionismus, dem durch Rhythmus und Lautdhnlichkeit
poetischer Sinn verliehen wird. Die von uns ausgewdahlten
Gedichte von Nekrasov iiberschneiden sich {ibrigens thematisch
aber auch formal signifikant mit denjenigen von Hiittel und

KoTopbI go 1977 ropa »wun ewe B Mockse.

Opyapa WTenHbepr (1937), Hanpumep, obpaljaeTcA K Xyao-
>K€CTBEHHbIM HanpaBMeHWAM KOHCTPYKTUBM3MA U cynpemaTusma,
KOTOpble OH WHTEepPnpPeTMpyeT MPUMEHUTENBHO K CUMBOMKE pYyC-
CKOW MpaBOCNaBHON LEPKBW; OH ABMAETCA aBTOPOM TaK Ha3bl-
BaembIxX «nouurpadmin» — HEKOro Buaa CBETOBbIX OTTUCKOB,
BOCXOAALUMX K PUCYHKaM Ha nonynpoapaqHoii 6ymare.*) [na Bna-
avmmpa HemyxuHa (1925) nckyccTBo — 9To acTeTndeckan urpa, npu
4YeM MOCTOAHHO MOBTOPAIOWMMCA MOTMBOM ero paboT ABMAITCA
urpanbHble KapTbl. OH npegocTaBun AnA Acnan CBov PUCYHKMN ANA
nuTorpachnm n nbesoneyatn.’) Bnagumnmp Ankunesckuii (1938)
cTpeMuTcA 060CHOBbLIBATL ApamMaTUYHO WHCLEHUPOBAHHYIO «aHa-
TOMMIO YyBCTB», ByAb TO B rpadmnke, potorpadonm nunn cosgaHmem
YCIIOBHOW cpeAbl. Y Hac OH npeAcTaBfieH 04HUM 0hopTOM 1 odceT-
HbiM1 nnTorpaduamn.?) dpanumncko UHpaHTs (1943) pasmewiaeT
3epkano B NpupoAe, B pe3ynbTaTe Yero BO3HMKaeT 0AHOBPEMEHHO
peanbHbIN N UCKYCCTBEHHbIN Me3aX; camu 3epkana — 3To apTe-
hakThl, CBA3aHHbIE C reoMeTpnamMom Maneswuya. Ero Bknag, 3aknio-
yaeTcA B IOKyMeHTanbHbIX hoTorpadmax aTnx «apTedakTos».”)

CospaHHaA AHgpeem MoHacTbeipckmm (1949) rpynna «Konnek-
TVBHble OEWCTBUA», YNEHOM KOTOpOW ABNAeTCA Takxke u CabuHa
XaHCreH, cuMTaeTcA OCHOBHbIM MpeacTasuTenem «MOCKOBCKOro
KOHUEeNTyanuama». B TeTpaau Acnaii «4eTKu CB. aHHbl...» (1994)8)
[OKYMEHTMpOBaHa OAHa M3 WX akuuin, npoxoauswas B BoTaHu-
yeckoMm cafly Mockebl. TeTpaab Acnait — «6enoe 6eno» (1997)9)
COAEpPXUT rpynny coHeToB ViBaHa 'aHca (NceBAOHUM) U O[HONMEH-
HylO Wenkorpaduio XaHCreH, B YeM HEeABHO onpenenAeTcA CBA3b
'epmaHua-PoccuA.

3acnyra CabuHbl XeHcreH u 'eopra ButTte (1952, ApHcbepr),
(nceBpoHum Cawa BoHpepc v lMNoHTep XupT) 3aknio4aeTcA B TOM,
4TO CBOMMM NepesoAamu, Nybnmkaunamm n opraHnsaumen noesaok
C BbICTYNNEHUAMM OHW CAenanyu U3BecTHbIMW UMeHa Bcesonoaa
HekpacoBa, Omutpusa MNpurosa, JlbBa PybuHwTeriHa n Bunexa bap-
ckoro B ['epmanun yxe B 1980-e roapl. Bnaroaapa nm nsbpaHHbie
CTUXOTBOPEHMA 3TUX aBTOPOB HameyaTaHbl B Hawewm katanore.'?)
Tak, BceBonog HekpacoB npeacTtaBneH CBOMMU CTUXOTBOPEHWUSA-
mu: «Bochum Bochum», n «<B Boxyme TymaH» (ok. 1992), Boxym —
OAVH 13 ropojoB, B KOTOPOM OH Mo6biBan BO BPEMA CBOWX MOe3-
[ok no Mepmanuu, — n ctmxamm ns gpyroro umkna (1960-e wnnn
1970-e roabl), NOCBALLEHHOrO I'IeTep6ypry,11) rae oH cornocToBnAeT
MeTepbypr n MockBy, nepe4ncnAn Npyu 3TOM MMeHa NUTepaTypHbIX
3HameHuTOCTeN obomx ropofoB — MaHpenblwTama, lNMacTepHaka,
Menepxonbaa, bnoka, a Takxe 06ep1yToB, 0OTMe4aA 0CO6EHHOCTUN
3TMX rOpPOJOB M TO, YTO UX 06bEAVHAET: PYTYpU3M W aBaHrapa,
W MPUHECLWYIO CTOMbKO CTpajaHui BOWHY. OTW CTUXWM COCTOAT
13 MOCTPOEHHBbIX B PAABI KIOYEBbLIX CNOB U (hpa3 — CBOero poaa
CMHTarmaTu4eckana peaykumA, KOTOPOM C MOMOLLbIO puTMa u 3BY-
KOBOro CXOACTBAa NpuAaaeTcA NO3TUYHOCTbL. BblibpaHHble HaMu CTu-
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Kling (1957-2005)'2: hier wie dort ein Patchwork von Augen-
blicksbildern und umgangssprachlichen Redewendungen, die
einen lebendigen Eindruck von Petersburg, Moskau, aber auch
dem postindustriellen Ruhrgebiet vermitteln.

Dmitrij Prigov (1940-2007) schliipft als echter Soz-Artist
in seinem hier abgedruckten Zyklus Moskau und die Moskauer
(1982)1 in die Rolle eines Patrioten, der seiner Heimatstadt in
iiberschwenglichem Pathos huldigt, in einer Weise, welche
die offizielle Propaganda jener Jahre noch {ibertrifft, eine frei-
lich nur bedingte Ubertreibung, weil die Sowjetideologie in ihrem
Absolutheitsanspruch sich mitunter gleichlautender Phrasen
bediente. Prigov gibt sich also nicht etwa ironisch, sondern wieder-
holt ganz banal Leerformeln des zurechenbaren sowjetischen
BewufStseins. Fiirdenrussischen Leser wird auchso die pathetische
Hyberbolik offizieller Propaganda klar erkenntlich denunziiert.

Als &dhnlich subversiv erweist sich ein Text von Anatolij
Zigalov (* 1941), der 1980 verfalt wurde.'¥) Darin werden Projekte
beschrieben, welche die touristische Attraktivitdt der Sowjetunion
und insbesondere von Moskau propagieren. Der Witz dieser
Projekte besteht in deren hypertropher Ambition, die letztlich
surreale Komik hervorruft. Die tatsdchlich realisierte Aktion
Schnee (1980) (zusammen mit Natal’ja Abalakova (TOTART)),
thematisiert auf sprachkritische Weise die Differenz von Ding,
Wort und Bedeutung.

Dem Moskauer Konzeptualismus und insbesondere den
Medinzinischen Hermeneuten zuzurechnen ist Marija Cujkova
(* 1960). Ihre neueren Arbeiten sind feministisch orientiert, wobei
sie — mit ihrer so genannten Cook-Art — die traditionelle Frauen-
rolle ironisch hinterfragt. Thre in diesem Katalog beschriebene
Aktion von 1997 wird M. Cujkova in abgewandelter Form auch
zur Eroffnung der Aspei-Ausstellung in Sankt Petersburg reali-
sieren: Eine Aktion, in der das Verhalinis von Literatur und bil-
dender Kunst auf frappante Weise thematisiert wird.

Zwischen Realitdt und Phantasie bewegt sich die minimali-
stisch konzipierte Kartothek von Lev Rubinstejn (* 1947), Notizen
auf Karteikarten, welche das Prinzip des Archivierens vor Augen
fiihren.! Der Inhalt der Notizen ist freilich ungewdhnlich, wie
etwa in Das Ereignis (1980), denn was hier stichwortartig fest-
gehalten wird, bleibt ein Geheimnis, und so wird die Phantasie
des Lesers angeregt, eine wie auch immer geartete Begebenheit
zu imaginieren. Vielleicht aber besteht dieses Ereignis, das in
Alltagsphrasen beschworen wird, gerade darin, dafy es nichts
beinhaltet, als Aquivalent zur politischen Stagnation in Ruflland
Anfang der 80er Jahre.

Sprachwitzkennzeichnet die Arbeiten des Dichtersund Malers
Vilen Barskij (* 1930), der 1981 aus Kiev nach Dortmund emigrierte,
und so schon in seiner Lebensgeschichte Ost und West mitein-
ander verbindet. Seine tiraden, auf einer alten Schreibmaschine
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XOTBOpPEHNA HekpacoBa nepecekaloTcA TeMaTU4ecKn, a Takxe u
CYLLECTBEHHO No hopme CO CTUXOTBOPeHNAMU XioTTena n KnuHra
(1957-2005)"): n TyT 1 Tam MO3aMKa M3 MIHOBEHHbIX KapTWH U
pa3roBOpHbIX 060POTOB pe4n Crocob6CTBYET XXMBOMY BOCMPUATUIO
MeTepbypra, MockBbl, a TakXXe U NOCTUHAYCTpUanbHon Pypckoi
obnactu.

AOmutpui Mpuros (1940-2007) B cBOEM HaneyaTtaHHOM 3A4eCb
umkne «Mockea u Mockeuumn» (1982)™8), kak HacToswwmi cou-
apTUCT, BXOAMT B pOnb NaTpvoTa, KOTOPbIA MPEKNOHAETCA nepes
POAHBLIM FOPOAOM C Ype3MepHbIM NachocoM Tak, HTO Aaxke NMPeBoC-
XOAMT odomumanbHylo nponaraHgy Tex neT, OAHaKo, 3TO OTHOCU-
TefbHOe NpeyBennyeHne, Tak Kak coBeTCKaA MAEeoNorMA B CBOEN
npeTeH3nn Ha abConTHOCTL Nonb3oBanachb NOPON TakMMK e
pasamu. lNMpuros, Takum 06pa3omM, BPOAE M HE UPOHM3UPYET, a
TONMbKO 6aHasIbHO NOBTOPAET NycTble hopMyIbl, MPUCYLLME COBET-
CKOMY CO3HaHuto. [lo pyccKoro yntaTenA ACHO AOHOCUTCA naTeTu-
Yyeckan runep6ona omumansHOM nponaraHabl.

Mopo6bHOM HM3BEpP>XEHMEM OKa3biBaeTCA M TeKCT AHaTonuA
Xuranosa (1940), HanucaHHbIn B 1980 roay.'™ TyT onucaHbl npo-
€KTbl, NpoMnoraHavpyloWmne TYPUCTUYECKYIO MPUBIIEKATENbHOCTb
Cosetckoro Cotosa u, ocobeHHo, Mocksbl. OcTpoTa 3TVX NPOEKTOB
3aKnio4aeTcA B MX rMnepTpocmpoBaHHOn ambuumm, npuBoaALLen
B WUTOre K cioppeannyeckomy KOMU3My. Temoi AenCTBUTENbHO
peannsoBaHHoW akumu «CHer» (1980), NpeanpUHATON COBMECTHO
¢ Haranben Abanakosown (TOTAPT), ABnAeTcA pasnnyeHne npeg-
MeTa, CroBa U 3Ha4YeHVA B KPUTUYECKOM A3LIKOBOM acrekTe.

K MockoBckOMy KOHUenTyanusmy, B 4acTHOCTH, K MeauuuH-
CKWUM repMeHeBTam MOoXHO npuuncnutbe Maputio Yyiikosy (1960). Ee
HoBeWiume paboTbl OPUEHTUPOBAHHBLI HA (DEMUHM3M, NPU ITOM OHa
€O CBOVMM TaK Ha3blBaeMbIM KyK-apTOM MPOHWYHO 3a4aeTcA BOMpo-
COM O TPaAMLMOHHON posn XeHwuHbl. Ee akuma 1997 roga, onu-
caHHaA B 9TOM karanore, 6y4eT B HECKONIbKO U3MEHEHHOM BuAE
peanu3oBaHa YynKOBON Ha OTKPbITUM BbicTaBkn Acnaw B CaHKT-
MeTepbypre: akuuA, rae CBA3b MEXAY NMUTepaTypor 1 XXUBOMUCHIO
paccMaTpmuBaeTcA B HEOXMAAHHOW chopme.

Mexay peanbHOCTbIO M haHTa3ven nepeaBUraeTcA CO3AaH-
HaA no KoHuenuun muHMMarmama «KaptoTeka» JlbBa Py6uH-
WTerWHa, 3anMcu Ha KapoTykax, AEeMOHCTpUpyloWwme npuHLMMN
apxveuposaHna.'® CopepxaHne 3anuceil, 0AHaKO, HeOBbIYHO,
Kak, K npumepy, B «CobbiTun»(1980): BeAb TO, 4TO 3ahMKCUPOBaHO
3[1eCb KpaTKUMM 3aMeTKaMmu, OCTaeTCA TalHOW, 1 TakuMm obpasom,
nobyxpaeTcA haHTasnAa uutatenAa Boobpas3uTb cebe Bce, YTO
yrogHo. Bo3mMo>XKHO, ogHako, 3TO conpoBoXxpaemoe 6yAHNYHbIMK
hpasamu «CobbITne» COCTOUT Kak pa3 U B TOM, YTO OHO HUYEro
He CoAepXMWT 1 ABNAETCA 3KBMBAIEHTOM NOMMTUYECKOro 3acToA B
Poccun Havana 80-x ronos.

OcTpoymMHasa wrpa cnoB xapakTepHa AnAa paboT nosta u
XyAoXxHuKa BuneHa Bapckoro (1930), amurpuposaswero B 1981



verfafit und als Faksimile wiedergegeben, sind in Form von visu-
eller Poesie gestaltet. Die darin explizierte Polemik gegeniiber der
Welt des Computers hort sich heute —nur zwei Jahrzehnte spéater —
wie die Stimme aus einer langst vergangenen Welt an. Gleiche,
konstruktivistisch anmutende Textgestalt findet sich auch in un-
bekannter philosoph (1980er Jahre), hierin wird einer weltfremden
Philosophie, die sich in Tagtrdumen verliert, das Wort geredet.'®)

Zeitlich weit zuriickliegend und unverhohlen polemisch sind
die Arbeiten von Vagri¢ Bachéanjan (* 1938): Breznevs Vortrag
(1974), Der sowjetische Raum (1973), Endloses Stiick (1972).17) Diese
Texte parodieren das Sowjetsystem zu einer Zeit, als dies noch mit
personlichen Risiken verbunden war, machen sich aber auch iiber
den russischen Underground lustig. 1974 emigrierte Bachcanjan
nach New York. Von seinen letzten Arbeiten haben wir die Dollar-
Size-Pictures (2006) ausgewdhlt: Zeitungsausschnitte im Format
einer 1-Dollar-Note.!® Diese Arbeit richtet sich gegen den Wahn,
die Realitat ausschlieSlich danach zu bewerten, was sie kostet,
eine Kritik am Westen wie auch an den neokapitalistischen Ten-
denzen im heutigen Ruflland.

Aufgrund neu entstandener Verbindungen, die sich aus der
Aspei-Ausstellung in Kaliningrad (2003) ergeben haben, sind in
der jetzigen Ausstellung auch Exponate von Petersburger Kiinst-
lern zu sehen. Deren Werke unterscheiden sich selbst in der heuti-
gen postsowjetischen Zeit nicht unwesentlich von denjenigen der
Moskauer Kiinstler, was sich aus der unterschiedlichen Tradition
beider Stadte erklart. In der Zeit der UdSSR kam aber noch hinzu,
daf$ in Moskau die Information iiber das internationale und insbe-
sondere westliche Kunstgeschehen viel leichter zugénglich war,
etwa iiber die Kulturprogramme der dort anséssigen Botschaften,
uber Kontakte mit Ausldandern wie Journalisten, Geschiftsleuten,
Austauschwissenschaftlern. Die Kiinstler in Leningrad konnten
sich nur schwer tiber die aktuelle westliche Kunst informieren,
und ihre Arbeiten im Westen zeigen. Die mafigebliche Quelle der
Inspiration war die Eremitage, und hier besonders die klassische
Moderne mit Kubismus und Expressionismus, Bilder, die ab 1956
wieder der Offentlichkeit zugénglich waren. In dem viel leichter
zu verbreitenden Medium der Dichtung konnte sich hingegen
der weltoffene Geist des Symbolismus, Akmeismus und Absur-
den naturgemaf leichter fortschreiben, Dichtung etwa, die auf
Blok, die Achmatova, auf Mandel’Stam oder Charms zuriickgeht.
Fiir Aspei sind die Kiinstler des Absurden besonders interessant
und zwar das verbliiffende Spiel mit Bildern und Sprache, mit
Namen und Zitaten, die letztlich die Leere und das Nichts zum
Thema haben.

Ol'ga Florenskaja (* 1960), begibt sich in den fiir die Aus-
stellung ausgewdhlten Arbeiten auf Spurensuche im russischen
Alltag. Obgleich Graffitis eine weltweit verbreitete Ausdrucks-
form des Alltagslebens sind, lassen sich doch nationale und

rogy n3 Kuesa B JopTMyHA 1 Takum o6pa3om yxe B cBoen 6uo-
rpacoum ceAsaswero Boctok ¢ 3anagom. Ero «Tupappl», oTneva-
TaHHble Ha CTapoV NULyLe MallMHKe U BOCMPOWU3BEAEHHble B
BMae pakCUMUNbHbIX U3[aHuiA, opopMneHbl B CTUNE BU3yanbHON
noaauun. CerofHaA, cnycTA NULWb ABa AECATUNETUA, pa3BepHyTan B
HMX TOrga NnofeMmka OTHOCUTENbHO KOMMbIOTEPHOIO MUpa 3BYYUT
Kak ronoc u3 ganekoro npowsoro. Takoe >xe TekcToBoe ocopm-
neHve B yxe KOHCTPYKTUBM3Ma BCTPEYAETCA U B «HEN3BECTHOM
dmnocode» (1980-e), roe noanep>KmBaeTcA 0TOPBaHHaA OT XXU3HU
cunocodua, saTepAHHan B rpesax.’®)

[aBHUMM NO BpEMEHN M OTKPOBEHHO MOMEMUYECKUMU ABNA-
toTcA paboTbl Barpuya BaxuyaHAHna (1938): «[loknapn BpexxHesa»
(1974), «CoBeTckoe npocTpaHcTBO» (1973), «BeckoHeyHaA nbeca»
(1972).17) 371 TeKCTbI NAPOAVPYIOT COBETCKYIO CUCTEMY, HTO MO TEM
BpemMeHam 6bI10 CBA3aHO C PUCKOM AJ1A KOHKPETHOro YenoBeka, a
3a0/[HO 1 NOALYYMBAIOT HaA PYCCKUM aHaerpayHaom. B 1974 roay
BaxuaHaH amurpuposan B Hbto-Mopk. M3 ero nocnegnux pa6oT
mbl oTobpanu «Dollar Size Pictures» (2006): raseTHble BbIpe3kun B
chopmaTe 0aHOAONNAPOBON Kymiopbl.'8) 3Tn paboThbl HanpaBneHbl
NPOTUB MaHWM OLEHMBaTb PeaslbHOCTb UCKIIIOYUTENIbHO B AEeHEeX-
HOM 3KBUBaneHTe — 3TO KpuTuKa 3anaja, Kak v HeoKanuTanucTu-
YeCKNX TeHAEHUMA B ceroaHALIHen Poccun.

HoBble cBA3U, BO3HUKLLME NpW NPOBEAEHUM BbiCTaBku Acnav B
KanuHuHrpage (2003), npyBenu K TOMy, 4TO Ha HblHELLHEe BbiCTaB-
Ke MOXHO YBUAETb TakXe 3KCMOHATbI NeTepbypreKunx Xy A0XKHNKOB.
Mx npounsBepeHnA Aaxe B CErofHALIHEE NMOCTCOBETCKOE BPEMA,
HECKOMbKO OTNNYAKTCA OT paboT MOCKOBCKUX XYAOXKHWKOB, YTO
obbACHAETCA pa3Hov Tpaauumen obowx ropofaos. Bo BpemeHa
CCCP « aTomy >xe pobaBnanoch ewe n 1o, 4To B MockBe nHop-
Mauma O NPOUCXOAALEM B MMPOBOM M, B 4aCTHOCTW, B 3anagHOM
UckyccTBe Oblna 3HAYUTENbHO [AOCTYMHEW, Hanpumep, nocpen-
CTBOM KyNbTYPHbIX NPOrpaMM HaxoAMBLUMXCA Tam MOCOMbCTB WNn
KOHTaKTOB C MHOCTPAHHbIMW XXypHanucTamu, 6usHecMeHamm, y4e-
HbIMU MO 06MeHY. XyAOXHUKU JIeHnHrpaga MornyM nub ¢ TPyA0M
nony4aTb MHOpMaumio 06 akTyanbHOM 3anagHOM WUCKYCCTBe U
npeacTaenATb cBOM paboTbl Ha 3anape. OnpeaenAlOWMM UCTOY-
HVWKOM BAOXHOBEHMWA ANA HWUX 6bin QpMuTax, a 0COBEHHO Knaccu-
YECKUN MOAEPH — KYbr3M 1 9KCMPECCMOHU3M, KapTWHbI, CTaBLlume C
1956 ropa cHoBa LOCTYMHbIMW O6LWECTBEHHOCTU. 3aT0O B ropasno
nerye pacrnpocTpaHAEMOW No33nn OTKPbITLIA BCEMY MUPY AyX CUM-
BOMM3Ma, akMensma u abcypaa Mor, eCTECTBEHHO, NepeaaBaTbCA
bbICTpee, Kak noasuAa, Bocxoaawaa K bnoky, AxmaTtoBon, MaH-
nfenblutamy, Xapmcy. Ocobbii MHTepec AnA Acnain npeacTaBnAloT
XYAOXHVUKW abcypaa, a MMEeHHO, UX nopasutenbHaA urpa ¢ obpa-
3amuv 1 CnoBamMu, UMEeHamu 1 umMTaTamm, TEMOW KOTOpbIX, B KOHLE
KOHLIOB, ABMAKOTCA MYCTOTA U HUYTO.

Onbry ®nopeHckyto (1960) B 0To6paHHbIX Af1A 3TON BbICTaBKMW
paboTax 3aHMMaloT MOWCKW CrnefoB PYccKoro Obita. XoTA rpad-
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lokale Besonderheiten gerade der russischen Graffitis aufzeigen,
wie die Kiinstlerin in ihrer Broschiire Psychologie der Alltagsschrift
(2001)') nachweist, und wie dies auch anhand der Foto-Beispiele
in der Ausstellung plausibel wird.

Aleksandr Florenskij (* 1960), der eng mit Ol'ga Florenskaja
zusammenarbeitet, hat sich in zahlreichen Arbeiten wie Olbildern,
Grafiken, Skulpturen, Installationen, Kurzfilmen und Buchedi-
tionen mit sowjetischen und russischen Heldenmythen ausein-
andergesetzt.??) Sein immerwahrender Wandkalender Auswahl
russischer politischer Bilder ist ein didaktisch anmutender Kom-
mentar zu ,Meisterwerken” der russischen politischen Kunst,
welcher deren iiberschwiéngliches Pathos decouvriert, es sind
fliichtig hergestellte Kopien, die mit schriftlichen Erklarungen
des Dargestellten versehen sind. Das historisch Bedeutungsvolle
und Erhabene, das diese ,,Meisterwerke” auszudriicken bemiiht
sind, erweist sich in Florenskijs Nachbildungen als offenkundig
lacherlich. Im Katalog sind zwei Beispiele dieser karikierenden
Umdeutung zu sehen und zwar von Nikita Sergeevic Chruscev
unter Bauarbeitern (Bild von A. Kitaev, 1961) und von Breznevs
Landung auf Malaja Zemlja (Bild von D. Nal’bandjan, 1975). In der
Ausstellung werden aber auch Videos des Kiinstlerpaars Ol'ga
und Aleksandr Florenskij gezeigt wie: Rasskaz o cude ... (1994) und
Trofejnye fil'my (2003).

Aleksej Mitins (* 1964) Computergraffitis zielen auf den Null-
punkt kiinstlerischer Darstellungsform. Mit wenigen, bewuft
ungelenken Strichen portratiert er die wohl bekanntesten Peters-
burger Personlichkeiten: Puskin, den alles {iberragenden russi-
schen Dichter, Peter den Grofien, den Griinder und Namensgeber
der Stadt, und Lenin, nach welchem die Stadt immerhin mehr
als ein halbes Jahrhundert genannt wurde. Die despektierliche
Re-Présentierung dieser Heroen im virtuellen Medium der Com-
putergrafik geschieht auf dem Hintergrund einer massenhaften
Kult(ur)-Industrie, die im digitalen Zeitalter — das Medium ist die
Botschaft — nur mehr mit Trivialititen handelt. Symptomatisch
dafiir die Inscriptio im Leninbild: ,Privet!”, was nichts mehr als
ein saloppes ,Hallo!” bedeutet. Fiir diese Kunstauffassung geht
es nicht langer um Geschichte, sondern lediglich um deren infan-
tile Reminiszenzen und Derivate.

Text als blofSe Collage aus Zitaten der russischen Klassiker,
dieses poetische Verfahren hat der Leningrader Dichter Leonid
Aronson (1939-1970) perfektioniert (I'ja Kukuj hat uns 2006
auf dem Bielefelder Symposium auf dessen Werk aufmerksam
gemacht).?) Iz Bal’monta sind Exzerpte aus aneinandergereihten
Gedichttiteln oder den ersten Gedichtzeilen aus Bal’'monts , Bu-
dem kak solnce”. Dieses poetische Verfahren, das Spiel mit Zitaten
und Reminiszenzen, ist fiir die Petersburger freilich vertraut, ist
doch die Stadt selbst als das , Venedig des Nordens” ein einzigar-
tiges Ensemble barocker wie auch klassizistischer Stilformen.
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1T 1 ABNAIOTCA PacnpoCTPaHEHHON BO BCeM mupe chopmoi
6bITOBOrO BbIPAXXEHUA, MOXHO, OJHAKO, BbIABUTb HaLMOHAbHbIE
M nokanbHble OCOBEHHOCTU WMEHHO PYCCKOro rpaddutn, Kak
yTBEPXAaeT XyAoXHuua B cBoen 6potutope «[lcmxonorna 6uiToBo-
ro wpudTa» (2001)'®) n kak 3To TakKe CTAHOBUTCA MOHATHLIM MO
hOTO-NpMMEpPam Ha 3TOW BbICTaBKeE.

AnekcaHgp ®nopeHckuin (1960), TeCHO COTpyAHUYalOWMA C
Onbroi PrIOPEeHCKOW, B MHOrOYMCIIEHHbIX paboTax — KapTuHax
macrom, rpadpuke, CKynbnTypax, UHCTannAUMAX, KOPOTKOMETPaX-
HbIX OUnNbMax, KHUXKHbIX M3AaHUAX — pa3bvpan COBETCKUE U pyc-
ckue repondeckne Mngbl.2%) Ero BeUHbIN HACTeHHBbIN KaneHaapb
«/136paHHble pyccKue NONMUTUYECKNE KapTWHbI» KaXeTcA AnAak-
TU4ECKNM KOMMEHTapUeM K «LleeBpam» PyCCKOro nomTn4ecKoro
UCKYCCTBa, pa3BEeHYMBAIOLLIMM X YPE3MEPHbIV nadoc — 3TO HacKo-
pO caenaHHble KOonuu, CHabXEeHHble MUCbMEHHBIMW MOACHEHNAMU
n306paxKkeHHoro. To NCTOPUYECKU 3HAYMMOE M BO3BLILLEHHOE, YTO
MbITAOTCA BbLIPA3NTb 3TU «leaeBpbl», B KOMMAX PnopeHcKoro
oKasblBaeTCA ABHO CMEXOTBOPHbIM. B karanore npenctaeneHbl
ABa npumMepa 3TOM LUAPXMPYIOLWeNn MHTeprnpeTaumn, a UMEHHO:
«HuknTta Cepreesny XpyLles cpean paboumnx-ctpoutenem» (C kap-
TuHbl A. Kntaesa, 1961) n «bpexxHeB Ha Manon 3emne (C KapTWHbI
0. HanbangAaHa, 1975). Ha BbicTaBke Takxke 6yayT nokasbiBaTb-
cA Buaeo-paboTbl TBopyeckon napbl Onbru u Anekcangpa ®no-
peHckux: «Pacckas o uyge...» (1994) n «TpocheiHble hUnbMbl»
(2003).

KomnbtoTepHble rpadhdntn Anekcea MutuHa (1964) meTAT
B HYNEBYKD TOYKY XyAOXECTBEHHOW un306pas3unTenbHoi ¢opMbl.
HeckonbkuMKW, HaMEpPEHHO HEYKMIOXUMK WTPpUXaMn OH co3paeT
nopTpeThl, MOXany, U3BECTHENIUUX NeTepOyprcKux NUYHOCTEN:
pycckoro noata lNywkwuHa, MNMeTpa Benukoro, ocHoBaTena ropoaa,
1 JleHnHa, umMA KOToporo ropof Hocun 6onee nonyeeka. Henoytu-
TenbHaA penpeseHTaumnA 3TUX repoes B BUPTYaslbHON Cpene KOoM-
NbIOTEPHOW rpadnKu NPONCXOAUT Ha (DOHE MacCOBOW KYNbTOBOW
(KyNnbTYpHOW) MHAYCTPUM, KOTOPAA B 3MOXY LMEPOBLIX TEXHONOMMIN —
KOraa KOMMYHWKaTWBHbIE CPeAcTBa HecyT COOOLWeHWA — umeeT
[eno yaile ¢ TpUBMaNbHOCTLIO. B 3TOM nnaHe cumnTomatuyHa v
Hagnucb Ha noptpete JlenuHa: «[puseT!». MNpu Takom noaxone
K UCKYCCTBY BakHa Janieko He cama UCTopuA, a Nullib ee MHGaH-
TWIbHbIE PEMUHUCLIEHLIMW 1 MPOU3BOAHbIE.

TeKCT Kak Konnax W3 uuTaT PYCCKUX KNacCUMKOB — NEHWH-
rpagckmn  noaT Jleonug ApoH3oH (1939-1970) posen 3TOT
NMoaTUYECKU NpMeM [0 COBEpLUEHCTBA (Ha ero TBOPYECTBO Halle
BHUMaHue obpatun Unba Kykyin Ha cumnosunyme B bunedenbae B
2006 roay).2") Mpoussenermne «N3 BanbMOHTa» — 3TO BBINUCK U3
pPacnonoXeHHbIX MOAPAJL 3arofloBKOB WK NEpBbIX CTPOK CTUXOT-
BopeHu banbmoHTa M3 KHUrM «bypaem kak comnHue». MoAo6HbI
NO3TUYECKWNIA MPUEM, Urpa ¢ umTatamm n PEMUHUCLIEHLMAMU, KOHEeY-
Ho, 6nn3ok netepbyp>kuam — BeAb Aaxe cam ropod, «CesepHan



Zitate finden sich auch bei Vasilij Golubev (* 1964),>? wobei
er vor allem bei der Epoche des sozialistischen Realismus Anlei-
hen macht. Gegentiber dieser fiir die ehemalige Sowjetunion
bestimmenden Kunstauffassung verhilt er sich auf ganz merk-
wiirdige, geradezu geheimnisvolle Weise indifferent. Seine Bil-
der rekapitulieren auf den ersten Blick ironisch, dann aber doch
auch liebevoll das Selbstverstindnis der Vergangenheit, sodaf
die Grenze zwischen Affirmation und Kritik schwer zu ziehen
ist. Golubevs pointierte Auseinandersetzung mit der Historie
erscheint mir deshalb bedeutsam, weil sie so anders ist als der
Mainstream der heutigen russischen Kunst, welche die Sowjet-
zeit haufig einfach verdrangt. An der NEP-Periode orientiert sich
die Linolschnitt-Serie Bevollmdchtigter ... (1997-1999) und zieht
hierbei Parallelen zu den vielleicht gar nicht so verschiedenen
Verhiéltnissen im heutigen Rufiland. Diesen Zyklus haben wir
wegen seines irritierenden Spiels mit der sowjetischen Vergan-
genheit als Illustration fiir das Gedicht Sankt Leningrad (2007)
verwendet, das in kleiner Auflage bei Aspei erschienen ist.

, Volkstitimlichkeit” als eine zentrale Kategorie des sozia-
listischen Realismus ist in der Kiinstlergruppe Mit'’ki geradezu
Kult - freilich hier in ironisch verfremdeter Weise. Das Idol von
Mit’ki ist der einfache, brave, leicht beschrankte, dem Alkohol
zugeneigte Kerl aus dem Volk, den Vladimir Jaske (* 1948) als
Kiinstler perfekt in Szene setzt. Seine Gedichte wie auch sein Bil-
der spielen mit einem regredienten bis obszonen Primitivismus,
den eine Boheme kultiviert, die sich unangepafit gibt. Formal-
asthetischisteine Nahe zum Aref’ev-Kreis vorhanden, wobei Jaske
auf talentierte Weise iiber Farbgebung und malerischen Duktus
verfiigt. Die naiv bis genialisch gespielte Selbstdarstellung, mit der
er den Mit'’ki-Mythos pflegt, zeigt sich auch in dem 2005 erschie-
nenen, von ihm illustrierten Gedichtband Pocti po-japonskij >, aus
dem wir einige Haiku ausgewdhlt und iibersetzt haben. Peters-
burger Lokalkolorit und japanisches Ambiente gehen hierbei auf
krude Weise eine Ehe, oder besser gesagt: eine Mesalliance ein, die
derben Humor feiert. Im Stil von Mit’ki sind auch die beiden von
uns ausgewdhlten Gedichte Das Wiirmchen und Es lebten einmal
vonIgor’ Puénin (* 1966): surrealistischanmutende Verse, die trotz
oder gerade wegen ihres kindlichen Tons die , grofie Politik” einem
nahebringen und dabei das allgemeine Chaos beschwdren.?

Ab den 1990er Jahren wird auch fiir die Petersburger der
Kulturaustausch mit dem Westen intensiver. Gleichzeitig ent-
steht eine offene gesellschaftskritische Diskussion zu Wesen und
Funktion von Kultur, wie etwa in der Gruppe ,Sto delat’?”, die
eine gleichnamige Zeitung herausgibt. Einer ihrer Vertreter, der
Dichter Aleksandr Skidan (* 1965), der auch als Literaturkritiker
und Essayist hervorgetreten ist, spielt in den von uns ausge-
wahlten Beispielen ,Scholien” (1999) philosophisch motiviert
mit Worten und Bedeutungen. Er nennt die Namen beriihmter

BeHeuus», ABnAeT coboi HENOBTOPUMbIV aHcaMbr1b N3 6apoYHbIX U
KNacCcuLUmMCcTUHECKNX OOpM.

LintaTtbl BcTpevatoTcA Takxe y Bacunua Monybesa (1964)
npu4em OH npexae Bcero obpailaetca K anoxe coupeanusma. K
3TOMY XYO>XKE€CTBEHHOMY NPUHLMMY OH OTHOCMTCA CTPaHHO, NPAMO-
Taku cBoeobpasHo. Ha nepBbIi B3rnAL ero KapTuHbl BOCNPON3BO-
AAT BbITYOWME NPeACTaBNeHNA NPOLLIOrO B UPOHNYHOM KI1to4e, HO
npu 3TOM BCE Xe 1 C No6OBbIO, Tak YTO rpaHb Mexay 0406peHnem
N KPUTUKOW TPYAHO pasnuyuma. lNMoayepkHyToe BHMMaHue Monybe-
Ba K NCTOPUUN KaXXETCA MHE CTOJb 3HA4YMMbIM MOTOMY, YTO OHO Tak
OTNINYaeTCA OT MEMHCTPUMAa CEeroAHALIHEro pycCKoro MUCKyccTBa,
KOTOpOe Yalle BCero MpocTo oTbpacbiBaeT COBETCKWN Mepuoa.
CepuAa nuHorpasiop «[MoNHOMOYHBIN...» (1997-1999) opueHTUpyeT-
CA Ha NeproA Hana, 1 Npu 3TOM NPOBOAWT Napannenu ¢, BO3MOXHO,
BOBCE M He HAaCTOMIbKO CWUMbHO OTNMYaroLencA o6CTaHOBKOW B
cerogHAwHen Poccun. OTOT UMKN, M3-3a ero 6yaopakyLlen urpbl
C COBETCKMM MPOLLUIbIM, Mbl UCMONb30BaNV B Ka4eCcTBe UnocTpa-
UMn K cTuXoTBOpPeHuto «CaHKT JleHuHrpan» (2007), Bblwegliemy
HebonbLUMM TUpaXkoM y Acnaw.

«HapoAHOCTb» Kak 04HAa U3 LeHTpanbHbIX KaTeropuin coupea-
nm3mMa ABMAETCA NPAMO-TaKN KynbTOBON ANA TBOPYECKOW rpynmbl
«MWUTbKW», HO, KOHEYHO e, UCMOSIb3yeTCA 3[eCb B MPOHNYECKOMN
maHepe. Kymmp MuTbKOB — 3TO MPOCTON, CMaBHbIW, crnerka orpa-
HWYEHHBIN, CKMOHHBIN K BbINMBKE MapeHb U3 Hapoaa, obpas KoTo-
pOro MpekpacHo BOCCO3AaeT XyAoXHWUK Brnagummp Awke (1948).
Ero ctuxoTBOpeHuA, a TakXXe U KapTuHbl UrpatoT Ha perpeccu-
pylolwemM [0 HEnpuUCTOWHOCTU MPUMWUTUBM3ME, KyIbTUBUPYIOLLEM
6oremy, KoTopaA He >enaeT npucnocabnueaTbecA. OTmevaeTcA
dopmanbHo-acTeTUYECKanA 6nmn30CTb apedbeBCKOMY Kpyry, npu
Yem AlKe TanaHTNNBO BnaaeeT nepeAayet UBeTa u >XMBOMUCHbIM
pucyHkom. Urpa Awke, nogaepxxusaowan Mugp MuTbkoB B aua-
MO30He OT HaMBHOrO A0 FEeHWanbHOro, O6HapPY>XXMBAETCA Takxe n
B Bblwewem B 2005 roagy winOCTPUPOBAHHOM MM TOME CTMXOB
«MoyTn no-AnoHckN»23), U3 KOTOpPOro Mbl BbIGPanNM U nepesenu
HECKOMNMbKO XanKy. MeCTHbI, MUTEePCKUA KOSIOPUT W AMOHCKaA
aTMocchepa BCTynaloT TYT B HecypasHbll 6pak unm, nydwe cka-
3aTb, B Me3anbfHC, cnasAWMi rpybuin tomop. B ctune MuTtbkos
Takxe [ABa OTOOpaHHbIX Hamu cTuxoTBopeHuA WropAa [MyyHuHa
(1966) — «HepBAYOK» 1 «XKunu Korpa-To»: Kaxylmeca cioppea-
NUCTUYECKMMU CTPOKM, KOTOPbIE BOMPEKN Unn Kak pas bnarogapA
CBOEMY [AETCKOMY TOHY OCMbICNAIOT «BOMbLUYIO MOMANTUKY» Kak
HacTynneHue obLero xaoca.24)

C 1990-x rogoB KynbTypHbIi 06MEH ¢ 3anagom ycunueBaeT-
cA 1 anA netepbypxueB. OAHOBPEMEHHO BO3HUKAET OTKpbITafA
06LLEeCTBEHHO-KPUTMYECKAA ANCKYCCUA O CYLUHOCTM U (PyHKUMK
KynbTypbl, Kak, K npumepy, B rpynne «4t1o genatb?», u3pao-
wen ogHoMmeHHyto rasety. OouH u3 ee npeacraBuTenen — noaT
AnekcaHap CkupaaH (1965), BbiCTynaBlWMWiA TakXe Kak 3CCEUCT

22)

23



Vertreter deutscher Kultur, erwdhnt in der Form von Name-
dropping Heidegger, nennt Hannah Arendt, Celan und , Goethe,
Goethe nattirlich!” Diese ,,Oberflachenliteratur” wirkt vieldeutig,
demonstriert damit aber zugleich die Austauschbarkeit ja Belie-
bigkeit von Worten und Phrasen, und avisiert damit bewuf3t den
Begriff der Leere, wie dies auch fiir Aspei kennzeichnend ist.

Gleb ErSov (1964) und Stanislav Savickij?? (* 1971) suchen
sich im Bereich der russischen und internationalen Kunst in
ihrem Museum fiir zeitgendssischen Kunst in der Uralmas zu be-
tatigen. Zu diesem Zweck haben die beiden , Spaziergdnge” in
Ekaterinenburg unternommen. Bei ihren ,Feldforschungen”
machen sie auf die Kunst der Sowjetzeit aufmerksam, die heute
als obsolet gilt und von daher nicht selten dem Verfall preis-
gegeben ist, wenn sie nicht gar bewufst vernichtet wird. Daf3
diese theoretisch-praktischen ,Feldforschungen” auch Witz bis
Klamauk enthalten, zeigt sich darin, daff anonyme Fundstiicke
der Alltagskultur als wegweisend fiir die Kunstgeschichte dekla-
riert und Grofkiinstlern wie Tinguely, Koons oder Severini zu-
geschrieben werden, ja weit mehr, dafs die Uralmas — eine Maschi-
nenfabrik in Ekaterinenburg — zum einzigen richtungsweisenden
Museum fiir zeitgendssischen Kunst in Rufiland erklart wird.

Auf die Leere, das Nichts weist das minimalistische Konzept
des Petersburger Odin Chudoznik (= Ein Kiinstler) hin. Mit dem-
jenigen, der sich hinter diesem Pseudonym verbirgt, war es uns
trotz intensiver Bemiihungen nicht méglich, Kontakt aufzuneh-
men, Distanz ist offensichtlich ein integratives Moment seiner
reduktionistischen Asthetik. Seine Aktionen bestehen in Ausstel-
lungs-Reisen und suchen dabei mit einfachsten Mitteln auf das
Jenseitige im Diesseitigen aufmerksam zu machen. So etwa in:
Das leere Blatt, Reisen und Fragen (1998), das mit wenigen Worten
und Phrasen Transzendenz beschwort, z. B. Ein kleines Menschlein
und ein Fragment der Unendlichkeit, oder Da, es fillt innerer Schnee
und alles wird weifs.

Schwarzer Humor schliefllich ist fiir Evgenij Jufit (* 1961)
bestimmend: Uberzogen positive Weltbilder werden bei ihm ins
Gegenteil verkehrt und Herrschaftsideologie melodramatisch
dekonstruiert. Dieser morbide bis makabre , Nekrorealismus”
kniipft formal am deutschen Expressionismus an, insbesondere
an den Filmen von Friedrich Wilhelm Murnau. Jufits Fotos und
Filme, die in der Ausstellung zu sehen sind,2) vermitteln Szena-
rien der Bedrohung, so schreiten z. B. in Transparent Grove (1982)
uniform erscheinende Funktiondre auf den Bildbetrachter zu.
Spirit of Maturity (1982) zeigt das verschwommene Portrit eines
ohnmachtig Schreienden, gleichsam die Reaktion auf Transparent
Grove. Die Posen der Schauspieler sind dabei in den Fotos, Stills
und Filmen so exaltiert (wie seinerzeit im Stummfilm), so sehr
um Ausdruck bemiiht, daf$ man nicht weif3, ob man besser lachen
oder weinen soll.
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W nUTepaTypHbii KpUTUK. B BblibpaHHbIX HamMu MpuMepax TekcTa
n3 «Cxonum» (1999) oH dunocohckn 060CHOBaAHHO UrpaeT Cro-
BaMu 1 3HadeHnAMU. OH nepeyncnAeT MMeHa 3HaMEeHUTbIX npea-
cTaBUTene’ HemeLKOM KynbTypbl: HamekaeT Ha Xawgerrepa,
ynomuHaeT XaHHy ApeHaT, LlenaHa n «leTe, [eTe KoHeyHo!». OTa
«MOBEPXHOCTHAA NnuTepaTypa» BbIMMAAUT MHOMO3HAYUTENBbHO, HO
OAHOBPEMEHHO OHa AEMOHCTPMPYeT B3aMMO3aMEeHAEMOCTb, Aaxe
NPOW3BOJTbHOCTb CMOB U (pas, 1 TeM camblM OCO3HAHHO NOABOAUT
K MOHATUIO MYCTOTbI, YTO XapaKTepHo 1 AnA Acnain.

Ime6 Epwos (1964) u Ctanucnas Caeuukuii2®) (1971) 3aHATH
NMOMCKOM MOMA [AeATEeNbHOCTU B cdepe PYyCcCKOro u MexayHa-
poAHoro uckycctesa B cBoeM «My3ee COBPEMEHHOro WUCKyccTBa
Ha Ypanwawe». C 3TON LENbl0 OHU COBEpLIANU «MpOrynku» B
EkaTepuHbypr. Bo BpemA CBOWX «MOMEBbIX WUCCNEAOBaHWN» OHU
obpallaloT BHMMaHNe Ha MCKYCCTBO COBETCKOrO BPEMEHU, KOTOPOe
CerofHA CYNTaeTCA yCTapeBLUMM U NMOSTOMY HEPEAKO NPUXOAUT B
ynagoK, ecnv He YHUYTOXaEeTCA BMOMIHE OCO3HaHHO. To, YTO 3Tn
«TEOPUKO-NPaKTMYECKMe uccrefoBaHmA» TaAT B cebe Takxe
[OXOAALMIA [0 NOTEXW IOMOP NPOABNAETCA B TOM, YTO @HOHUMHbIE
HaxoAku 6bITOBOW KyNbTypbl AEKNAPUPYHOTCA Kak NyTeBOAHblE ANA
UCTOPUM UCKYCCTBA U MPUNUCLIBAIOTCA TaKUM U3BECTHbLIM Xy O0X-
HUKam, kak TeHrenu, KyHc nnu CesepuHu, 6onee Toro, Ypanvaw —
MalLUMHOCTPOUTENbHBIA 3aBog B EkaTepuHbypre — obbaBnaeTca
€[VHCTBEHHbIM HaNpPaBMALWMM My3eeM COBPEMEHHOMO UCKYCCTBa
Poccun.

Ha lNycTtoTy, HWYTO, yKasbiBaeT MUHUMANIMCTCKAA KOHLenumA
OgHoro XynoxxHuka us Metepbypra. HecMoTpa Ha Bce ycunua, Ham
He yAanocb CBA3aTbCA C TEM, KTO CKPbIBAETCA N0 3TUM NCEBAOHM-
MOM, AUCTaHUMA, 04EBUIHO, ABNAETCA MHTErpaTUBHbIM MOMEHTOM
ero penykKUMOHHOM 3CTeTUMKW. Ero akuum npepncrtaBnAldT coboun
BbICTaBKM-NyTELECTBMA U NbITAOTCA NPOCTENLMMU CpeacTBamu
06paTuTb BHUMaHWE Ha MOTYCTOPOHHEE B MOCIOCTOPOHHEM. Tak,
Hanpumep, «YuCTbI NMUCT, NyTewwecTBNA 1 Bonpockl» (1998) nuwwb
HEMHOIMMU CI0BaMWN W BbIPAKEHWAMU 3aKNUHAET TPaHCLEHAEHT-
HOCTb: «MarneHbkuiA YenoBe4vek 1 parmMeHT HECKOHEYHOCTU» UK
«BoT nagaeT BHYTPEHHWUI CHET 1 BCE CTaHOBUTCA 6enbim».

YepHbIi tomop ABNAeTCA onpeaenaowmm ana Eesrenna lOduTa
(1961): npeyBenNUYEHHO-NMONOXMUTENbHAA KapTuHa Mupa y Hero
BblBOPaUMBaETCA HaU3HaHKY U MAE0NIor1aA rocnoAcTea Menogpava-
TUYHO paspyluaeTcA. OTOT A0 XXYTN HE3[0POBbIN «HEKpopeanuam»
dopManbHO OMMpPaeTcA Ha HeMELKUA 3KCMPecCUOHU3M, OCOBeH-
HO, Ha chunbmbl ®pugpuxa Bunbrenoma MypHay. doTorpacdum m
chunbmbl KOduTa, KoTopble ByayT NpeAcTaBneHbl Ha BbicTaBke,2)
UCMOSb3YIOT yrpoXKatoLme cLueHapum, Tak, Hanpumep, B « Transparent
Grove» («lpo3payHasa powa») (1982) ¢yHKUMOHEpPLI-6U3HeUbI
HagaBuraloTcA Ha 3putenA. «Spirit of Maturity» («[yx 3penocTu»)
(1982) npeactaBnAeT pacnfbiB4aTbIA NOPTPET 6E€CCUNBHO Kprya-
ero — Kak 6bl peakumto Ha «Transparent Grove». [Npy 3TOM No3bl



Die Auswahl der Bilder und Texte fiir die Ausstellung, dies ist
hier noch einmal zu betonen, geschah sehr subjektiv aufgrund von
personlichen Kontakten und Empfehlungen, undistiiberdies nicht
unumstritten. Am ehesten sind die Exponate als ,Fundstiicke”
zu betrachten, stellvertretend fiir eine Geopoetik von Moskau,
Petersburg und dem Ruhrgebiet. Unsere Ausstellung zeigt einen
Riickblick tiber die mehr als 25-jdhrige gruppenintern kiinst-
lerische wie auch interkulturelle Auseinandersetzung von Aspei.
Als Reverenz an das dortige Anna Achmatova-Museum erhal-
ten unsere literarischen Arbeiten gegeniiber den bildnerischen
Werken einen gewissen Vorzug. Gezeigt werden Aspei-Publika-
tionen, freilich aber auch einzelne Bilder, die schon zuvor in
Offenbach am Main (1999 und 2004), Bochum (2000), Kaliningrad
(2003) und Bielefeld (2006) zu sehen waren, aufSerdem neuere
Werke, die bisher noch nie ausgestellt wurden.

akTepoB Ha doTorpadmaAx, B cTonkagpax u unbmax HacTosNbKO
9K3anbTUPOBaHHbI (KaK B CBOE BPeMA B HEMOM KWHO), Tak CTPEMAT-
CA K Bblpa3nTeNbHOCTH, YTO HE MOHATHO, CMEATLCA WU NnakaTb.

OT60p KapTWH 1 TEKCTOB AN1A BbICTABKM, 34ECb 3TO HY>KHO eLle
pa3 noa4epKHyTb, MPOUCXOAWN KpalHe CyOBbeKTUBHO, HA OCHOBE
JINYHBIX KOHTAKTOB U PEKOMEHAALMIA, U MPUTOM He ABNAEeTCA 6ec-
cnopHbiM. CKopee, 9KCnoHaThl MOXKHO paccMaTpuBaTh Kak «Haxog-
Ku», npeacTaenatoLwme reonoatvky Mocksebl, [NeTepbyprau Pypckoii
obnacTtu. Hawa BbicTaBka aaet 0630p 6onee Yyem 25-neTHEN BHY-
TPUrpynNnoBON, a TakXXe MEXKYNbTYpHON TBOPYECKON AWNCKYCCUM
Acnaii. B kadecTBe peBepaHca MeCTy MPOBEAEHVA BbICTABKU —
My3eto AHHblI AXMaTOBOW — Haly nuTepaTypHble paboTbl UMEoT
onpefeneHHoe NpevMmyLLecTBO nepen n3obpasnTenbHbIMA NPon3-
BefdeHvAMKN. 3gecb 6yayT npencTtasneHbl nybnukauum Acnanm, HO
TakXe v oTAenbHble Mpon3BeaeHNA N306pasnTenbHOro NCKYCCTBa,
KOTOpble [0 TOro y>Xe MOXHO 6bino yBuaetTb B OddpeHbaxe Ha
MannHe (1999, 2004), B Boxyme (2000), B KanuHuHrpage (2003) n
B bunedenbae (2006), a Kpome TOro, HoBble paboThbl, KOTOPbIE A0
CVX MOp eLle HUKOraa He BbICTaBMASNCD.
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12) ThomasKling: , zweite Petersburgerhdngun’”, in: Schreibheft 38, Essen 1991,
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13) Die jetzige Fassung ist eine leichte Uberarbeitung derjenigen von Sabine
Hénsgen und Georg Witte, in: Dmitri Prigow, ,Der Miliziondr und die ande-
ren”, Leipzig 1992, S. 55, 64, 65.

14) Anatolij Zigalov: Sest’ zimnich proektov, Typoskript, Moskau 1980.

15) Siehe Priprintium, a.a.O., S. 116.

16) Vgl. dazu auch das Vorwort zu den Tiraden von V. Barskij: , Kak voznikli
,tirady” i kak oni sdelany”, Typoskript, 1993.

17) Vagri¢Bachcanjan: Muchujma. ChudoZestva., Ekaterinenburg, 2003, S.19,S.40,
S. 130.

18) Daf3 Bachcanjan trotz Emigration in die USA sich noch immer zu seiner
Heimat bekennt, zeigt ein weiterer Briefumschlag mit Dollar Size Pictures, der
sich im Besitz von Sabine Hansgen befindet. Er trégt eine handschriftliche
Widmung , Dem deutschen Volk vom armenischen(!) Volk”.

19) Ol'ga Florenskaja: Psichologija bytovogo srifta, Krasnij Matros, StPbg 2001;
ferner: Olga Florenskaya: The Miracle of Miracles, StPbg 1994.

20) Olga Florenskaya: Taxidermy, Alexander Florensky: Modest Architecture,
O & A Florensky: A Moveable Bestiary, State Russian Museum, Ludwig Museum
in the Russian Museum 1999; O & A Florensky: Trophy Films, 2003.

21) Leonid Aronson: Sobranie proizvedenij. 2 Bde, Hrsg.: P. A. Kazarnovskij,
I.S.Kukuj, V. I Erl’, Verlag Ivan Limbach, StPbg 2006.

22) Vasilij Golubev: Netka Cerebrofagii, Krasnij Matros, StPbg 2003; Klub
zastencivich antisemnitov, StPbg 2001; Uvertjura dlja podviga, StPbg 1997; Isikava
Takuboku: dvenadcat’ tanka, risunki V. Golubeva, Krasnij Matros, StPbg 2004.
23) Vladimir Jaske: Pocti po-japonskij, StPbg 2005.

24) Igor’ Pucnin: Zapisnaja Knizka, StPbg 2005.

25) Siehe hierzu auch: Stanislav Savickij: Anderground. Istorija i mify leningrads-
koj neofical 'noj literatury, Moskau 2002.

26) The Wooden Room (1995) und Woodcutter (1985), ferner Film Stills 1984-2005.
Zu Jufit und dem Underground-Kino siehe auch: Sabine Hansgen: , Kino nach
dem Kino, Paralleles Kino in Moskau und Leningrad”, in: Ruflland, wohin
eilst du? Perestrojka und Kultur, Hrsg. K.Eimermacher, D.Kretschmar und
K. Waschik, Dortmund 1996, S. 471-484.



III. Poet

Besonders eng und kontinuierlich gestaltet sich die kiinstlerische
Zusammenarbeit mit Vladimir Nemuchin, der von 1989 bis 2005
regelméfiig einen Teil des Jahres in Diisseldorf bzw. Ratingen
verbrachte und die Aktivitdten von Aspei bis heute nachdriicklich
unterstiitzt.) So stammen von ihm nicht nur die oben erwahnten
MNlustrationen zu Aspei-Heften, sondern auch das Plakat und der
Katalogumschlag zur jetzigen Ausstellung.

Nemuchins Installation Poet wurde 1993 konzipiert, gleichzei-
tig entstanden die Maquette und sieben Skulpturen: 111, Kubus, A,
Kartenfalle, Samstag, Buch, 69. Das Buch besteht aus einem weifs
kaschierten Ringordner mit eingelochten Spielkarten. Die weite-
ren Skulpturen bestehen aus graugriin bemaltem Holz, bzw. in
einer zweiten Version aus Bronze.

Im Installations-Raum befinden sich an der linken Ecke ca.
zwanzig Kopfkissen, von der Deckenleiste hdngen Schniire
herab. In der Raummitte befindet sich auf dem Fufiboden ein
riesiger Spiegel, in dem sich eine massive Holztreppe von ca.
2,80 m Hohe in Gestalt eines Dreiecks spiegelt, und so erganzen
sich die reale Treppe und deren Spiegelbild visuell zu einem auf
der Spitze stehenden Quadrat. Das ganze Ensemble wird durch
einen Tisch vervollstindigt, auf dem ein einzelnes Blatt Papier
mit einem Gedicht liegt. Die ganze Installation — so Nemuchin —
ist diesem Gedicht gewidmet.

Als Ausstellungsort war urspriinglich das Klingspor-Mu-
seum in Offenbach vorgesehen, aber aufgrund der baulichen
Besonderheiten war dies nicht realisierbar. Im Rahmen der Aspei-
Ausstellung 1999 konnten dort aber immerhin die Maquette und
die einzelnen Skulpturen gezeigt werden. 2008 wird wéhrend
unserer Ausstellung im Anna Achmatova-Museum ein grofses
Foto der Maquette-Installation prasentiert.

Martin Hiittel

1) Mark Ural’skij: Nemuchinskie Monologi (Portret chudoZnika v inter’ere), Mos-
kau 1999; Wiadimir Nemuchin: , Poet”, Hermann Brachert-Museum, Otradnoe
(Kaliningrader Gebiet), Aspei 2003.

Il. NoaT

OcobeHHO TecHO W MocnenoBaTeslbHO PasBMBaETCA TBOPYECKOe
coTpyaHuyectTBo ¢ Bnagumupom HemyxuHbiM, KoTopbin ¢ 1989
no 2005 roa perynapHo nposoaun spemA B [ioccenbgopde nnm
COOTBETCTBEHHO B PaTuHreHe, n KOTOpbIN JO CUX MOP YCUNEHHO
noanep>XnBaeT AeATeNIbHOCTb Acnaii.)) Tak, eMy npuvHaanexart He
TOJIbKO BbILLEYNOMAHYTHIE UMNIOCTPaUMK K TeTpaaam Acnaw, HO 1
nnakar, a Takxke 0bnoxXka Karanora HacTOALLeN BbICTaBKy.

WHcTtannAauma «[MoaT» 6bina paspabotaHa HemyxuHbim B 1993
rogy. OAHOBPEMEHHO MM ObIIM CO3AaHbI MaKeTbl U CeMb CKYNbMTYP:
111, Ky6, A, KapTtoyHaa nosywka, Cy66ota, KHura, 69. «KHura»
npeacTaBnAeT cobomn 3aKpalleHHbI 6eno Kpackon permcTpaTop,
B KOTOPbIV BCTaBMEHbI UrpanbHble KapTbl. [pyrne cKynbnTypbl cae-
naHbl N3 OKpaLUEHHOro B Cepo-3efieHblil LUBeT Aepesa, BO BTOPON
BEpCcUn — 13 6POH3bI.

B nomelleHwn AnA MHCTanNNAUMW B NEBOM YNy HaxoauTcA
OKONo ABaauaTy noAaylwek, € NnaHku noTonka CBUCAIOT BEPEBKMU.
Ha nony, B cepeavHe nomelleHuA, NEXUT OrpOMHOE 3epkarno, B
KOTOPOM OTpaXKaeTCcA MacCMBHaA, BbICOTON 2,80 MeTPOB, AepeBAH-
HaA necTHuua B hOpMe TPeyronbH1Ka, N Taknum o6pasom BuU3yanb-
HO peasibHaA NecTHMUA N ee OTPaXKeHne COeAMHAIOTCA B €AUHbIN
KBagpaT, cToAWMn Ha yrny. Becb aHcambnb OonmonHAeT cTon, Ha
KOTOPOM NEXMUT OMH €ANHCTBEHHbIN NMCT Bymaru co CTMxoTBope-
Huem. OTOMy CTUXOTBOPEHWMIO, MO 3ambicny HemyxuHa, noceALleHa
BCA WHCTaNMALUMA.

MepBoHayanbHO MpeaycMaTpuBanocb MPOBECTU ee B My3ee
Knunrwnop B OdpcpeHbaxe, HO u3-3a apXUTEKTYPHbIX OCOBEHHO-
CTel 3[aHMA 3TO OKasanocb HeocylwecTBMo. Ho Bce e B pamkax
BbicTaBku Acnan B 1999 rogy Tam ypanocb BbICTaBUTb MakeT 1
OTAenNbHble CKYNbNTYpbl. Bo BpeMA Haluen BbICTaBKW B My3ee AHHbI
AxmaTtoBown 6yaeT npeactasneHa 6onbluaa hoTorpadua MakeTHoN
MHCTannAumu.

(nep.: V. CapubeksH)
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Hokus Pokus Fidibus

Bemerkungen zu einigen dsthetischen Prinzipien des Aspei

In der Formel ,, Hokus Pokus Fidibus” biindeln sich einige ausge-
wihlte dsthetische Prinzipien des Aspei. Dabei beziehe ich mich
besonders auf die literarischen Editionen und teils auch auf die
performativen Veranstaltungen dieser Gruppe, die man sich mit
ihren Riten und Formen als eine Gesellschaft in der Gesellschaft
vorstellen kann, eine Erscheinung, wie sie auch sonst in der
neueren Literaturgeschichte zu finden ist, zum Beispiel bei den
legenddren Leningrader Oberiuten oder auch — zumindest im
Bewufitsein von Hugo Ball —im Ziiricher Cabaret , Voltaire”.

Magie

Kein Spruch trifft also besser das Spezifische der Kunst, so wie
sie in dieser myzel-artig vernetzten Gruppe verstanden wird. Als
so genannte Schwarze Kunst riickt die Literatur ja in besondere
Néhe zur Magie. Urspriinglich beschrédnkt auf eine Elite, konnte
die Kunst des Schreibens leicht den Charakter eines unheim-
lichen Mysteriums annehmen. Verbliifft stellt man fest, daf8
Worte Nicht-Anwesender zu einem reden koénnen, als sprache
ein Geist. Seit eh und je hatten zudem Worte und ihre kleinsten
Einheiten, die Buchstaben oder Lettern, neben ihrer Ausdrucks-
qualitdt einen magischen Charakter. Wenn also immer wieder in
der Dichtung des Aspei Alphabete unterschiedlicher Kulturen
vorkommen und gerne als Gliederungsprinzip genutzt werden,
etwa das lateinische Alphabet in aldi (Heft 26), das griechische
miteiner iiberraschenden Abweichung am Ende im litaneiartigen
rosenkranz der hl. anna (Heft 7), das arabische in ghain (Heft 9),
dasjapanische Silbenalphabet in iroha (Heft 13), oder dem Alpha-
bet folgende Wortreihen wie in mu (Heft 10) ,anna berta clara ...”
und in komma (Heft 11), verweist das auf eine alte Tradition.) So
ist bekannt, daf8 es auf altchristlichen Grabsteinen schon ganz
friihe, rein magische ABC-Denkmiler gibt,? denen wohl eine
apotropdische Funktion zugeschrieben wurde. Die Alphabet-
reihe als solche wird in der spédten Antike geradezu als eine
maéchtige heilige Formel gebraucht, woran wahrscheinlich auch
Abracadabra, das neben Hokus Pokus geldufigste Zauberwort,
erinnert. Als Beispiel fiir die magische Auffassung stehe eine
Stelle aus Jean Pauls Siebenkis (7. Kap.): ,ich sehe, dafs das Fleck-
und Scharlachfieber des Zorns ... vielleicht eben so gut, als ob
man Amulette umhinge, nachldsset und weicht, wenn man den
Teufel anruft; in dessen Ermanglung die Alten, denen der Satan
ganz fehlte, bloles Hersagen des ABC’s anrieten, worin freilich
der Name des Teufels mit schwimmt, aber in zu viele Buchstaben
verdiinnet.” Vermutlichhandeltes sichumeine magische Umdeu-
tung des Rates, den Augustus von dem Stoiker Athenodoros
erhielt: Er solle im Zorn immer erst das Alphabet still aufsagen.
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Hokus Pokus Fidibus

3ameTKM 0 HEKOTOPbIX ACTETUYECKMX NpuHUMnax Acnan

B copmyne Hokus Pokus Fidibus cxopaTtcA HekoTopble usbpaH-
Hble acTeTu4eckune npuHumMnbl Acnai. MNpu 3TOM A OCHOBbIBAKOCH
NpPenMMyLLEeCTBEHHO Ha IMTepaTypHbIX N3JAHUAX U TaKXXe, YaCTUYHO,
Ha nepdopMaTUBHLIX MEPOMPUATUAX ITOM FPyMmnbl, KOTOPYIO C
ee puTyanamvm n opmamm MOXHO MNpPeAcTaBUTb O6LEeCTBOM B
obliecTBe — ABMEHNEM, KOTOpPOe TakXe BCTpeyaeTcA U B Henas-
Hen ncTopuv nuTepaTtypbl, K NpUMepy, y fereHaapHbIx 06epuyToB
unu, No KpanHen mepe B BOoCNpuATMKN Xbtoro banna, B LIOPUXCKOM
Kabape BonbTepa.

Marua

Hokus Pokus Fidibus. Bpag nn kakoe ppyroe v3pedyeHve nydwe
nepepaeT cneumdrKy WCKYCCTBA, Kak OHO MOHMMAaeTcA B 3TOW
pas3BeTBIEHHON Kak Muuenui rpynne. B KadecTBe Tak HasbiBae-
MOro YepHOro UCKyccTBa nmMTepaTypa 0cobeHHO npubnmxaeTca K
marun. NepBoHa4anbHO, OrpaHNYMBaACh TONbKO 3MTON, UCKYCCTBO
nMcbMa MOTIIO0 IErKO NPUHNMATL XapaKTep >XXYTKOW mucTepun. Heno-
BEK HeJJOYMEHHO KOHCTaTUpyeT, Y4TO CnoBa He-MpUCyTCTBYIOLEro
MOryT obpalarbcA K KOMy-TO, 6yaTo 6bl roBopuT Ayx. VICMOKoH
BEKOB Cfl0Ba U UX caMble ManeHbkne cocTasnawowme, 6ykKsbl nnu
nUTepbl, HapAA[Y C Bblpa3nTenbHbIM CBOMCTBOM 06najanu Takxe u
marnyeckum xapaktepom. CneposaTtensbHO, Korga BHOBb U BHOBb
B CTUXOTBOpPYeCTBe Acran BCTPEYarTCA U 4acTO WUCMONb3YHTCA
KakK NpuHUMN Knaccudmkaumm andasntbl pasHbiX KynbTyp, Kak
Hanpumep: natuHckui andgasuT B aldi (TeTpaab 26); rpeveckuit,
C HEOXXMNAaHHbIM OTKMNOHEHWEM B KOHLIE, B CBOEro poja nuTaHun
rosenkranz der hl. anna (TeTpaap 7); apabckuii B ghain (TeTpagp 9);
ANOHCKUIA cnorosoi andasuT B iroha (TeTpaab 13) nnu cnosapHble
pAAbl B andaBnTHOM NopAAKe, Kak B mu (TeTpaap 10): «anna berta
clara...» n B komma (TeTtpagp 11),— TO 9TO yKasbiBaeT Ha CTapyto
Tpaanumio.") Beab N3BECTHO, YTO Ha [APEBHUX XPUCTMAHCKUX Haf-
rpobuAX COXPaHWNMNCb OYEHb PaHHWEe, YUCTO Marndeckue anda-
BUTHblE NaMATHUKM,?) KOTOPLIM, BEPOATHO, NPUNMCLIBANach Porib
OTBOAALMX 3M0. ANaBUTHBIN PAA Kak TakoBOW MCMONb30BancA
B MO3AHEN aHTUYHOCTW MPAMO-TaKMN Kak MOryLleCTBeHHaA CBATaA
dopmyna, 0 4em, BEPOATHO, HAaNOMUHAET TakXe camoe pacrnpo-
cTpaHeHHoe Hapagy ¢ Hokus Pokus 3aknuHaHue — abpakagabpa.
[MprMMepoM Marmyeckon TPaKTOBKM MOXET BbICTyNaTb OTPbIBOK M3
>KaHa MNaynA 3ubeHkasa (rn. 7): «A BUXY, Y4TO ropAYKa rHeBa... BO3-
MOXHO, TaK e AeNCTBEHHO, Kak, ecrim 06BecUTLCA amyneTamm —
yTUXaeT U OTXOAWT, €Cln NOMAHYTb YepTa, a 3a ero HexBaTKon
[peBHMe Noan, y KOTOpbIX BoobLLe He ObiNo caTaHbl, COBETOBaNM
NpOCTO MPOM3HOCUTb andasuT, rae, KOHEeYHO, nnaBaeT U MMA
YyepTa, pasbaBneHHoe MHOXeCTBOM ByKB.» 1o Bcell BEpOATHOCTH,
peyb NAeT O Marnyeckow MHTepnpeTaumyM coBeTa, KOTOPbIN Nony-



Jedenfalls war sich Paul der Tatsache bewufit, daf§ die Alphabet-
reihe auf knappstem Raum in nuce alles Sagbare enthilt. In der
Tradition des Christentums hief$ das: Sie enthélt auch die ganze
Fiille und Vollendung der Wahrheit, entsprechend dem {iber-
lieferten Ausspruch Christi , Ich bin das A und Q“ (Joh., Off. 1,8).
Hier denkt man Gott als inkarniert im gerafften Alphabet, das
hochste Vollstandigkeitbedeutet. Daherbestehtauch dasjiidische
Morgengebet aus 22 alphabetisch angeordneten Worten, in denen
alles gesagtseinsoll.?) Und so sagen die Soldaten bei dem barocken
Dichter Moscherosch: ,Wann ich Morgens auffstehe, so spreche
ich ein gantz A.B.C,, darinnen sind alle Gebett auff der Welt be-
griffen, unser Herr Gott mag sich darnach die Buchstaben selbst
zusamen lesen und Gebete drauf$ machen, wie er will, ich konts
so wol nicht, er kann es noch besser. Und wann ich mein abc
gesagthab, sobinich gewischt, und getrenckt, und denselben Tag
so fest wie ein Maur!” Aus dem 8.Jh. stammt auch die Vor-
schrift des Sacramentarium Gregorianum, bei Weihung einer Kirche
auf ein hingestreutes Aschenkreuz am Boden der Kirche kreuz-
weise das griechische und lateinische Alphabet zu schreiben,
wobei vielleicht ebenso apotropdische Zwecke, aber wohl auch
die Absicht, das Universum zu reprasentieren, eine Rolle spielen.
Ebenso ist in den Aspei-Heften die Vorliebe fiir die Anfangs-
und Endbuchstaben des lateinischen Alphabets auffallig, azett
ist beispielsweise der Titel des Gedichtzyklus in 1/2 regen (2005).

Nicht nur den vereinzelten Buchstaben und damit auch den
Zahlen, die in vielen Sprachen, z.B. im Griechischen und Hebra-
ischen, in der Form von Buchstaben wiedergegeben werden,
sondern auch der Sprache an sich werden magische Fahigkeiten
zugeschrieben. Die Kenntnis des Namens kann Macht tiber ein
Ding oder Wesen verleihen, wie etwa im Marchen Rumpelstilz-
chen. Der Glaube an die magische Ausstrahlung von Namen
spiegelt sich auch in der Gewohnheit, Orte umzubenennen.
Auf eine solche Umbenennung, namlich von Sankt Petersburg
in Petrograd, in Leningrad und wieder in Sankt Petersburg,
spielt das Gedicht Sankt Leningrad an. Man glaubt an die Schick-
salstrachtigkeit des Namens: Nomen est omen. Dies Omindse
der Namen verbirgt sich auch hinter etlichen pseudonymen
Autorennamen der Aspei-Dichtungen, etwa Wenzel Stich (Heft 1
und 2) oder Iwan Hans (Heft 5) oder Adolfine Zelter (Heft 17).
Ebenso lassen sich vielfache sprachliche Tabus in allen Kulturen
auf magische Vorstellungen zurtickfiihren. Das eigentliche Wort
wird durch ein anderes ersetzt, einen Euphemismus etwa, und
den Teufel, heifst es, soll man lieber nicht an die Wand malen.
Besonders der wahre Name Gottes ist in vielen Kulturen ein
wohl gehiitetes Geheimnis. Daher kennt man nicht die richtige
Aussprache des Tetragrammaton JHWH, mit dem glaubige Juden
ihren Gott bezeichneten. Uberhaupt gehoren Sprachdenkmaler
magischen Inhalts zu den dltesten literarischen Zeugnissen, man

4un ABrycT OT cTovka ATeHojopoca: B rHeBe emy Bcerja crnepo-
Basno cHavana npousHecTn npo cebAa andasut. Bo BcAKoM cny-
yae, MNaBen co3HaBan TOT akT, 4TO andaBUTHbLIN PAL B KpaiHe
OrpaHMYeHHOM MPOCTPaHCTBE COAEPXUT B CXXAaToM BUAE BCE, Y4TO
MOXHO BbIpasuTb. B Tpaamuum XpuCTMaHCTBa 3TO 3HAYMNO: OH
COAEPXUT Tak>ke BCIO MOMHOTY U COBEPLUEHCTBO UCTUHBI COrNacHo
nepepaHHomy nspedeHuto Xpucta: «A ectb Anba n Omera» (OTK.
WMoaH. 1:8). 3aecb bor npeacTaBnAeTCA BONJIOWEHHbLIM B CIOXEH-
HOM andaenTe, O3HaYaloleM BbICLYKO 3aBeplleHHoCTb. OTToro
TakXXe 1 eBpencKan yTPeHHAA MONNTBa COCTOUT U3 22-X CroB, pac-
NOMOXEHHbIX B andasnTHOM NopAAKEe, KOTOPbIMA MOXHO BbiCKa-
3aTb Bce.?) A Tak roBOpAT conaaThl y 6apoyHoro noata Moluepolua:
«Korpa A yTpom BOCCTalo... A NPOM3HOLY Becb andasuT, B HEM
3aKIoYeHbl BCe MONMUTBBLI Ha cBeTe, Haw [ocnoab bor Benep 3a
TEM MOXET cam CKNnaapiBaTb 6yKBbl BMECTE U MOMUTBbI N3 HUX TBO-
PWTb, KaK OH XO4eT, MHE X TakK He CyMeTb, OH 3TO NOMyYLLle MOXET.
A Korpa A Mo andaBuT cKasarn, TO A Y>K YMbIT U HaroeH 1 B cen
Xe [leHb CTONMb KPenok Kak cTeHa»*). K VIII Beky BOCX0aNT Takxe
nopAAOK NpoBeaeHuA NuTyprumn Sacramentarium Gregorianum: npu
OCBALLEHNN LIEPKBW, Ha paccbiNaHHOM Ha ee Mosy B BMAE KpecTa
nenne, MULWETCA KPECT-HAKPECT rpevecKnin n NaTUHCKUA andasuT,
npu4YemM, BO3MOXXHO, BMECTE C LeNblo OTBPaTUTb 310, KaKyl-TO
ponb MUrpaeT u HamepeHue MNpeAcTaBuUTb BCENEHHY. Takxe 1 B
TeTpaaax Acnan 3ameTHO MpucTpacTve K NnepsBon W nocnenHen
6ykBam naTuHckoro andasuta, azett, K npumepy, — 3To 3arnasue
CTUXOTBOPHOTO Lukna B «1/2 poxaa» (2005).

He Tonbko oTAenbHbIM 6ykBaM K, a Takxe W uudpam,
KOTOpble BO MHOMMX A3blKax, Kak B T[PeYecKOM W [ApeBHe-
eBpelickoM, obo3HavatoTcA 6ykBamm, HO U A3bIKY caMoMy no cebe
NPUMNMCLIBAIOTCA Marn4yeckmne CBoOMCTBa. 3HaHNE MMEHN MOXET Npu-
AaTb BNacTb Haj BELLbIO UMK CYLLECTBOM, KaK, Hanpumep, B CKaske
0 Kapnuke PymnenbltuneLxeHe. Bepa B marmyeckoe Bosgenictene
VUMEHN OoTpaxkaeTcA Takke B 0Obl4ae neperMeHOBbIBaTb MECTHO-
cTn. Ha Takoe nepeummeHoBaHue, a umeHHo, CaHkT-lNeTepbypra
B MeTporpaa, 3atem B JleHuHrpag un cHoBa B CaHkT-INeTepbypr
HamekaeT ctuxoTBopeHue «CaHKT JleHuHrpag». Jlioan BepAT B
CyAbboHOCHOCTb UMeHn: Nomen est omen. 3Ta 3HakosaA CTOPO-
Ha MMEH CKpbIBAeTCA U 3a HEKOTOPbIMW MCEeBAOHMMAMN aBTOPOB
cTuxoB Acnai, Takumn kak: BeHuenb Ctux (Tetpage 1 v 2) nnn
MBaH-TaHc (TeTpagb 5), unn AponbduHa LlenbTtep (TeTpagb 17).
Marunyecknmu npeacTaBneHMAMU MOXHO 06 bACHUTb Tak>Ke MHOro-
YUCNEHHble pa3roBopHble Taby BO BCeX KynbTypax. lNepsBoHavans-
HOe CfIoBO 3aMEeHAeTCA APYrMM, KakuM-HUbyab 3BheMU3Mom, Tak
cKasaTb, He NoMUHaw YepTa K Houn — 6efy Haknuyewb. OcobeHHO
UCTUHHOE nMA Bora ABNAETCA BO MHOMMX KyJibTypax XopoLuo obepe-
raemou TamHon. OTTOro 1 HeU3BECTHO MPaBWUIbHO NMPOU3HOLLIEHUE
TeTparpammaToHa JHWH, koTopbimM Bepylowme nygem obosHaqanu
csoero bora. B Lenom A3bIkoBble NAMATHUKN Marn4yeckoro coaep-
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denke etwa an die beschrifteten chinesischen Orakelknochen
aus der Shangzeit (13.]h.v. Chr.). Und die Merseburger Zauber-
spriiche beispielsweise stehen am Beginn der dokumentierten
Literatur der Deutschen. Fiir den Beginn der bildenden Kunst,
etwa die Hohlenmalerei, gilt &hnliches. Auf letztlich magischen
Prinzipien und Vorstellungen beruht auch die Ikonenmalerei, die
die Real-Présenz des Absoluten, Géttlichen herbeizwingen will,
und ebenso die gegenteiligen ikonoklastischen Bestrebungen,
die ein solches Verfahren als Frevel und Blasphemie einstufen.

So schreibt oder schrieb man in den indischen Veden, bei
den Pythagoreern, in der jiidischen Kabbala, in islamischen
Sekten, Theosophenkreisen usw. den Buchstaben bzw. Silben,
z.B. den Mantras, magische Krafte zu. Und unterschwellig trifft
das heute auch fiir die Werbeslogans zu, die modernen Man-
tras in der Welt des Massenkonsums. Ein solches , magisch”
inspiriertes Verstandnis setzt sich ab von dem traditionellen
und heute immer noch inflationdren, platt mimetischen oder
reprasentativen Kunstbegriff, der sich meist auch nach kanoni-
schen Schonheitsvorstellungen richtet, auf den mit dem Ver-
dopplungseffekt verbundenen Wiedererkennungwert setzt und
damit zu einer Erkenntnis fiihrt, die leicht errungen und ver-
mutlich ebenso leicht wieder vergessen ist. Dabei ist zu beftirch-
ten, dafd solche Identifizierung in einen Leerlauf miindet, eine
Artlyrischer Wiederaufbereitungsanlage, die auf unreflektierter
Aneignung der Tradition beruht und von geliehener Patina lebt.
Fiir den reprasentativen Kunstbegriff gilt die enge Auffassung
von Sprache als einem Instrument oder Material fiir anderswo-
her stammende Einfalle.

Alchemie

In unserem Falle ist der Zugang ungleich schwieriger. Auf
kanonische Vorgaben und polarisierende Wertung wird
verzichtet, so daf man fiir die Rezeption weniger Anhaltspunk-
te hat. Hier geht es um das plétzliche Auftauchen von Uner-
wartetem im Sinne einer Epiphanie. ,Hokus Pokus Fidibus”
verweist auf den rational schwer oder gar nicht begreiflichen
ProzefS der Umwandlung, auf alchymistische Ziige in der
Kunst. Mit ein und demselben Wort ,elementa” werden im
Lateinischen sowohl die physikalisch-chemischen Grundstof-
fe, insbesondere die vier Haupt-Elemente: Feuer, Wasser, Erde,
Luft bezeichnet als auch die Grundbestandteile der Sprache,
die Buchstaben. Nicht umsonst wurde aus Riibezahl, dem Ahn-
herrn der Hirschberger Chemielaboranten im Riesengebirge,
die Titelfigur eines Gedichtzyklus Jan Pan: riibezahl (Heft 14).
Damit manifestiert sich Kunst eher in der Prozessualitat als in
diesem oder jenem abgeschlossenen Werk. Laut Michel Butor
ist sogar das Hervorbringen eines literarischen Werks selbst
ein alchemistischer Proze8.” Und André Breton schreibt im
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>KaHUA OTHOCATCA K CTapeunlmm NuTepaTypHbIM CBUAETENbCTBAM,
BCMOMHUM O HAAMMUCAX Ha KOCTAX KUTaMCKOro opakyna BpeMeH
AvHactum Wanr (13 B. 8o H. 3.). A, K npuMepy, y Havana HemeLKoWn
nuTepaTypbl, CTOAT Mep3ebyprckue 3aknmHaHuaA. To e oTHocuTcA
1 K Havany ns3obpasnTenbHOro UCKyccTBa — NeLepPHON XXUBOMUCH.
Ha marvyecknx npuHUMnax u nNpeacTaBlieHNAX OCHOBLIBAETCA, B
KOHEYHOM CHEeTE, U UKOHOMUCh, CTPEMALLAACA NMPUBHECTMN peasibHoe
npucyTcTeue abCcontoTHOro, 60XXECTBEHHOro, TOYHO TakK e Kak u
NMPOTMBOMOMOXHbIE UKOHOBOPYECKME CTPEMIEHUA, OLeHMBaloLme
noJo6HyI0 MPaKTUKY Kak CBATOTATCTBO U KOLLYHCTBO.

Tak, B uHAuiickux Bepax, y nudaropeinueB, B €BpENCKOW
kabane, B ICNaMCKMX CeKTax, Teocopnyeckmx Kpyrax n . a. byksam
N COOTBETCTBEHHO Croram, Hampumep, MaHTpam, NpunmnchbIBaloTCA
UM NpUNUCbIBaIUCb marndeckue cunbl. CerogHA 3TO NOACMYAHO
KacaeTCA TakXe peKnaMHbIX CMOraHoB — COBPEMEHHbIX MaHTp B
MMpe MaccoBoro notpebneHnA. Takoe «Marm4yecku» BAOXHOBMEH-
HOe MOoHNMaHVe OTAeNAETCA OT TPAAULIMOHHOIO 1 CeroHA BCe elle
obecLeHEeHHON, NNOCKO-NoapaXxaTenbHOW U penpe3eHTaTuBHON
naen UCKyccTsa, KOTopad, B OCHOBHOM, TOXe npuaepxusaeTcA
KaHOHWYEeCKWX MPeACTaBMEeHNn O KpacoTe, AenaeT CTaBKy Ha
CBA3aHHOW C ABOWHbLIM 3(P(PEeKTOM LIEHHOCTU y3HaBaHWA U NPUBO-
OWT, TakuMm 06pa3oM, K MO3HaHWIO, KOTOpOe Nerko JOCTUraeTca u,
BEPOATHO, TakK >e Nerko BHOBb 3abbiBaeTcA. [pn 9TOM cyLiecTBy-
eT 0MacHOCTb, 4TO NoaobHaA naeHTUdUKaUMA ynpeTcA B MycTble
[e’iCTBMA — CBOEro poaa NIMpUYECKyto nepepabaTbiBatoLLyto ycTa-
HOBKY, OCHOBaHHYIO Ha NPUCBOEHUM Tpaauumin 6e3 pas3mMblLneHuin
N XKMBYLLYIO OT OAOMKEHHON NaTuHbl. [nA penpe3eHTaTUBHOro
MOHMMAaHUA UCKyCCTBa AENCTBYeT y3KaA TPakTOBKa A3blKa Kak
WHCTPYMEHTa Unum maTepuana AnA NpoucxXoaAalmx oTKyaa-Hubyab
naew.

AnxvmnAa

B Hawem cnyvae noaxopd HecpaBHEHHO TpyaHee. [MpoucxoauT
0TKa3 OT KaHOHMYECKUX MpeanucaHnin u nonAapusyoLen OLEHKM,
TaK 4TO TOYEK COMPUKOCHOBEHMA AN1A 3aMMCTBOBaHWA CTaHOBUTCA
MeHblUe. 34eCb peyb MAET O BHE3ANMHOM MOABMEHUN HEOXXUAAHHOTO
B Aayxe anudanun. «Hokus Pokus Fidibus» oTcbinaet K paunoHans-
HO C TPYAOM WNM BOBCE HE MOHATHOMY MPOLECCY NpeBpalieHuA,
K anxuMm4eckum yeptam B uckycctee. OQHMM 1 TeM >Xe CroBoM
«elementa» Ha naTtMHCkoM A3blke 0603HaYalOTCA Kak (PU3NKO-
XUMWYECKUE 3MEMEHTbI, B YaCTHOCTWU YEeTbIpe rNaBHbIX — OrOHb,
BOJa, 3eMJ1A, BO3JyX, TaK M OCHOBHbIE KOMMOHEHTbI A3blKa — OYKBbI.
He 3pAa Probeuanb, npapoautenb XupOeprcknx XnMmMYeckKux
nabopaHToB B VicnonuHOBLIX ropax, caenanca TUTYNbHON ourypon
CTUXOTBOPHOro umkna AHa MaHa «probeuanb» (TeTpaab 14). Tem
cambIM UCKYCCTBO MPOABMAET cebA ckopee B npouecce, YeM B TOM
UM NHOM 3aKOHYEeHHOM npou3seaeHun. Mo Muwentio bytopy, gaxe
camo 3apoXXAEHUE NUTEepaTypHOro NpoM3BeAeHNA ABNAETCA anxu-



2. surrealistischen Manifest: ,Alchimie des Wortes: dieser Aus-
druck ... will wortlich verstanden werden ... Ich mochte darauf
aufmerksam machen, daf8 die surrealistischen Forschungen ...
eine bemerkenswerte Analogie aufweisen: der Stein der Weisen
istnichts anderes als das, was die Einbildungskraft des Menschen
dazu bringt, an allen Dingen schlagende Rache zu nehmen ...
Ein surrealistisches Flugblatt fordert auf: ,Ihr, die ihr Blei im
Kopf habt, schmelzt es ein, um daraus surrealistisches Gold zu
machen.””) Wie die Alchemie fordert die Kunst in der Nachfolge
des Surrealismus zur Uberwindung eines rigiden zwanghaften
Zweckrationalismus auf. In beiden sucht man nach der Einheit
des Getrennten, wie in dem bertihmten Bonmot des Comte de
Lautréamont: ,Schonheit ist die zuféllige Begegnung einer Nah-
maschine und eines Regenschirms auf einem Operationstisch.”
Aber nicht nur die Surrealisten, sondern unter anderen lieb-
dugelte auch Joyce mit der Alchemie.®

Wandlung

Nun zu den einzelnen Bestandteilen der Zauberformel, von der
man auf den ersten Blick nur erkennt, daf8 es sich um die altehr-
wiirdige Sprache der Wissenschaft und der Kirche handeln soll:
,Fidibus” nennt man sozusagen auch die Lunte — meist ein gefal-
tetes Papier —, mit der man den Tabak in einer Pfeife in Brand
setzt, also einen elementaren Wandlungsprozefd in die Wege
leitet. Zugleich 1aft dies Wort die poetische, lyrische, musikali-
sche Seite der Kunst anklingen, bedeutet es doch, wortwortlich
aus dem Lateinischen tibersetzt: mit Saitenspiel, mit der Leier,
dem Instrument, das der Sage nach von dem listigen Gott Hermes
erfunden wurde, der speziell unter dem Namen Trismegistos (der
dreimal Grofite) als Schutzgott der Alchemisten fungierte und
mit dem &dgyptischen Gott Thot, dem Erfinder der Schrift gleich-
gesetzt wurde, dem Namensgeber der Hermeneutik und des
Hermetischen, der als fliigelbeschuhter Gotterbote tiberhaupt als
Vermittler und Verkérperung des Prinzips der Kommunikation
gelten kann. Der erste echoartige Teil der Formel ,,Hokus Pokus”
soll laut Wahrigs Deutschem Worterbuch eine volkstiimliche
Nachbildung der religiésen lateinischen Wandlungsformel beim
Abendmahl sein: , hoc est corpus meum ...” (N.T., 1. Kor. 11,23).
Die Formel erinnert also einerseits an die Nahe von kiinstle-
rischer Erfahrung zu religiosem Erleben, wie sie sich auch in
einem so unerkldrlichen Phanomen wie der Inspiration aus-
driickt. Es geht dabei um die Beziehung des Materiellen, Sicht-
baren zum Immateriellen, Unsichtbaren, Unsagbaren. Dazu
kommt: Ist mit dem Begriff ,Wandlung” nicht grundsétzlich
das Phanomen der Kunst und des Literarischen an und fiir sich
angesprochen? Ist die Transformation des ,mutabor” nicht das
eigentliche Versprechen der Dichtung? Ovids Metamorphosen
kommen einem in den Sinn, wo Verwandlung heifst, die eigent-

Muyeckum npotieccom.5) A Anppe BpeToH BO 2-OM CloppeanvcTy-
yeckoM MaHudhecte nuweT: «ANXMUMA CroBa — 3TO BbIPaXEHME. ..
TpebyeT AOCMOBHOIO MOHWMAaHWA... A xoTen 6bl 06paTUTb BHUMA-
HVe Ha TO, YTO CloppeanncTUiecKne nccneaosaHna obHapyxusa-
10T NpMMeYaTesibHyl0 aHanoruio: punocoCkmin KaMeHb ABNAETCA
H/YEM MHBIM KaK TeM, YTO MpUBOAUT CUITy BOOBPaXKeHUs YernoBeka
K OTMILEHMIO BCeM U BeA...»%). CloppeanucTuyeckan NcToBKa npu-
3bIBaeT: «Bbl, y KOTOPbIX CBOW CBMHEL, B rof1oBe, pacnfiaBbTe ero,
4TOBbI CAENaThb U3 3TOFO CIOPPEANNCTUYECKoe 30M10T0».”) UckyccT-
BO, Kak 1 anxvumuvA, npuabiBaeT nocrnepoBaTtenen coppeanmama K
NPeoAoNEHNIO XECTKOro, HaBA34YMBOro, LeNeBoro pauvoHanusma.
B oboux cnyydasx WLyT eAUHCTBA OTAENbHOrO, Kak B U3BECTHOW
ocTpoTe rpadpa JlotpeamoHa: «Kpacota — 3TO cnydvavHas BCTpe-
Yya LWBENHOM MALUMHKM U 30HTa Ha OnepaumoHHOM cTone.» Ho He
TOJIbKO CHOppeanucThbl, a cpeam nNpo4dmx Takxe u [bkonc nobesHu-
yan ¢ anxumueir.?)

MpespaleHne

Tenepb 06paTMCA K OTAENbHbIM KOMMOHEHTaM Marny4eckomn gop-
Mynbl, B KOTOPOW Ha NepBbIi B3rNAA4 onpeaenAeTcA TO, YTO peyb
MOXEeT UATU O NMOYTEHHOM A3blKe Hayku U uepksu: Fidibus o6o3Ha-
YyaeT Takxe puTunb (B 6ONBLUMHCTBE CrlyYaeB CroXeHHanA bymara),
KOTOpbIM 3aXuraloT Tabak B Tpybke, T. €. HAYMHAIOT JNemMeHTap-
HbI NpoLecc npeBpaLleHnA. 3By4aHue 3Toro crnosa 0AHOBPEMEHHO
nepeknnKaeTcA B NaMATU C MO3TUHECKON, NIMPUHECKON, My3blKarb-
HON CTOPOHOW UCKYCCTBa, BeAb B AOCIOBHOM MEpeBoAe C NnaTuH-
CKOrO OHO 03Ha4aeT «C Urpor CTPYH», «C SINPON» — UHCTPYMEHTOM,
KOTOpbIN, N0 NpeaaHuto, 6bin n3obpeteH xuTpbiM Borom Mepmecom,
BbICTYNaBLUMM, B 4AaCTHOCTW, NoA nmeHem TpucmerucTa (Tpuxabl
BENMMyanwmin) B Ka4ecTBe NMOKPOBUTENA aNXMMWKOB W NMPUPaBHU-
BaeMbIM K nsobpeTtaTtento NMCbMEHHOCTK eruneTckomy bory ToTy,
OT uMeHn epmeca MONyYMnM HasBaHWe repMeHeBTMKa W repme-
TMKa, Kak nocnaHel 60ros B KpblnaTblX CaHAanuAX, oH BoobLie
MOXET CYMATaTbCA MOCPEAHWKOM W ONUUETBOPEHVEM MpuHUMNa
KoMMyHUuKaummn. CornacHo Hemeukomy cnoapto Bapura (Wahrig:
Deutsches Worterbuch), nepaa 4acTb 3axoobpasHoi copmynbl
Hokus Pokus - ABnAeTcA HapoAHbIM MoApakaHWem pPenurunos-
HOM NaTUHCKOW hopmMyrne npecyLiecTBNeHnA npy npuyactum: hoc
est corpus meum... (NT, 1. Kor. 11,23). ®opmyna HanomuHaeT, ¢
O[AHOW CTOPOHbI, 0 6NIN30CTN TBOPYECKOrO OMbITa K PENUrMO3HOMY
nepexxuBaHuio, a BMECTE C TEM OHa HaxoAWT CBOE BblpaXKeHVe B
TakoM Heo6bACHMMOM (DEeHOMEHe, Kak BAOXHOBeHue. [Mpu 3Tom
peyb MAEeT O CBA3W MaTepuanbHOro, BUAMMOrO C HemaTepuasbHbIM,
HEeBMAMMbIM, HeBbIpa3MMbIM. M K TOMy e — He 3aTparusaeTt v
NMOHATME «MpeBpalleHne» B CBOEW OCHOBE (PEHOMEH WUCKyccTBa
n nuTepaTypbl NO cywecTsy? He AsnAaeTcA nu TpaHcdopmauua
«MyTabopa» UCTUHHBLIM obellaHeM noa3mn? Ha namATe NpuxoaAT
meTamopdosbl OBuanA, rae npespalleHne O3HayaeT MNpUHATUE
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lich angemessene Gestalt annehmen. Die vielleicht wichtigste
Figur dichterischer Rede, die Metapher, hat ja schon in ihrem
Prafix ,meta-” die Andeutung des Wandels. Eine Metapher
macht etwas zu etwas anderem und dient damit im Gegensatz zu
einer Aussage, die im Tautologischen verharrt, der Erkenntnis.
Alsbanales Beispiel: das Leben als Reise oder als Weg bezeichnet,
vgl. dazu den Text hundertundelf (Heft 3), 1afit uns des Tertium
comparationis innewerden. Mag sogar sein, dafi die Metapho-
rik eine Grundstruktur der Sprache {iberhaupt ist und man im
alltdglichen Gebrauch der Worter und Wendungen nur ihre
Figtirlichkeit vergessen hat, bzw. sie ihrerseits verblaf3t ist.

Andererseits grenzt eine solche blasphemische Umwandlung
der hl. Wandlungsformel allerdings an Ketzerei und Haresie.
Uber die Transsubstantiationslehre gab es ohnehin schon seit
dem MA. genug Religionsstreitigkeiten. Ahnlich sah man auch
in der Alchemie eine hiretische Theologie.”

Zauber und Scharlatanerie
Zugleich entwirft Hokus Pokus, auf die Kunst angewandt, ein
Bild von der Kunst als einem Zauber. Kunst fasziniert, zieht in
ihren Bann mit ihrem Charme. Nicht umsonst leitet sich das
Wort Charme her von lat. carmen (Zauber-)Lied, Sang, Gedicht,
und Orpheus, der mit seinem Gesang sogar die wilden Tiere
bezwingt, mag der Prototyp eines solchen Kiinstlers sein.
Vielleicht hat aus diesem Grund Daniil Charms, der berithmte
Leningrader Oberiute, sein Pseudonym gewahlt. Ihm war wohl
auch sonst unser Wahlspruch nicht fremd. Findet sich doch in
seinem Tagebuch unter dem 12.12. 1928 eine Planskizze fiir eine
kiinstlerische Gruppen-Veranstaltung mit den Titeln: Pokus I,
Pokus II und Pokus II1.19

Fiir unsere Kunstauffassung lafst sich diesem parodistischen
Motto auch entnehmen, daf8 das Ernste vom Lacherlichen nicht
zu trennen ist. Entsprechend haftet an unserem Wahlspruch
der Ruch des Unseridsen, von billigen Taschenspielertricks
und Scharlatanerie. Ein solches Etikett stellt die Sicherheit
und Selbstverstdandlichkeit des Kunstgenusses, dem man sich
in der weihevollen Sphére des Nichtalltdglichen hingibt, in
Frage und verweist auf das Risiko, einem Trug, einem leeren
Schein zu erliegen: Werden einem des Kaisers neue Kleider
vorgegaukelt, unter deren vorgeblichem Prunk die pure Nackt-
heit hervorlugt? Mit dieser unausweichlichen Ambivalenz
sieht sich bei Giinter Eich auch ein Weltnarr konfrontiert, der
den Sinn der Welt in der alphabetischen Reihenfolge enzyklo-
padischer Stichworter sucht: ,Der Glaube an das Alphabet
verhalf ihm zu der Entdeckung, daff auf die Erbsiinde die
Erbswurst folgt.“!) Und doch kann gerade eine solche Irri-
tation, die dem Harmoniestreben und dem Erhabenheits-
gestus einer traditionellen Asthetik gegeniiber auf den Rif3
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Mo-HacTOALLEMY COOTBETCTBYiOLEro obnunka. Bo3aMoxHO, BaXKHeR-
wanA dourypa nosTm4eckon peun, metadopa, y>xe B CBOEW NnpucTas-
Ke MeTa- CoAepXXUT HameK Ha nameHeHue. MeTtadopa npespawiaeT
YTO-TO B HEYTO MHOE M TEM CaMbIM CIYXXWUT MO3HAHWIO B MPOTUBOMO-
NO>XHOCTb BbIPaXXEHUIO, 3acTbiBLUEMY B TaBTonoruax. B kayecTse
6aHanbHOro npumMepa: >Xu3Hb, 0603HaYeHHaA Kak MyTelecTBue
unn kak gopora (cp. ona atoro Tekct hundertundelf, TeTpagp 3),
no3BoniAeT Ham pacno3HaTb «Tertium comparationis» (oencTBu-
TenbHOe OMnocpeAcTBoBaHve). Bo3aMoxHO Aaxe, 4To MeTadopuy-
HOCTb ABMAETCA 6a30BOW CTPYKTYpOM A3blka BOOOLLE, TOMBbKO B
noBceAHEBHOM YnoTpebneHun CnoB W BbipaXeHuin 3abbinacb ee
churypanbHOCTb, 1 OHa, B CBOIO o4epeab, nobnekna.

C Apyron CTOPOHbI, TaKOEe KOLLYHCTBEHHOE N3MeHeHne CB. hop-
MyJbl MPEBPALLEHNA rpaHN4mnT, pasymMeeTca, ¢ epecsio. M 6e3 Toro,
elle Co BPEMeH CpeAHEBEKOBbA OblI0 JOCTATOYHO PENUIMO3HbIX
CNopoB OTHOCMTESNBHO YYEeHUA O NPecyLlecTBNeHun. Takxe epeTu-
UeCKyIO TEOMOoruio Buaenu u B anxummn.®)

Bonwe6bcTBO U WapnaTtaHCTBO

B 10 e BpemAa Hokus Pokus, npumeHnTENbHO K UCKYCCTBY, co3aa-
eT obpas uckyccTea Kak BonwebcTea. VIckycCcTBO 04apoBbIBaeT,
3aBopaxusad CBOMM wapmMom. HecnyyariHo croso wapm (Charme)
NpOVNCXOANT OT naT. carmen — (YapyloLan) NecHA, Hanes, CTUX — U
Opdheit, KOTOPbI CBOMM MEHUEM YKpoLLaeT Aaxe AMKUX 3Bepen,
MOXEeT 6bITb MPOTOTMMOM Takoro XyAoXHuka. BoamosxxkHo, JaHuun
XapMc, N3BECTHBIV NEHNHTPaACKUI 06epuyT, n3bpan cBov Ncesao-
HWM N0 3TOM NpuyunHe. [la n BoobLe, Halw AeBu3 6bi1 eMy, NoXanyw,
He 4y . Beapb B ero AgHeBHUKe 3a 12.12.1928 HaxoanTCcA HabpPOCOK
nnaHa XyA0XeCcTBEHHOro rpyrnnoBoro MeponpuATUA C Ha3BaHUAMK:
Mokyc I, Mokyc Il 1 Mokyc 111.19)

Mpn Hawem BOCMPUATMM UCKYCCTBA M3 3TOrO MapoAWMHOIO
[eBn3a MOXHO TakXe 3aKfoynUTb, YTO Cepbe3Hoe He OTAenAeT-
cA OT cmewHoro. COOTBETCTBEHHO, K Halwemy AeBu3y npuctaet
OTTEHOK HECEepbe3HOCTW, OT [elleBbiX TPIOKOB (HOKYCHUKOB W
liapnaraHcTea. Takon APbIK CTaBUT NoJ COMHEHWE YBEPEHHOCTb
M CaMOOYEBWMIOHOCTb HacnaXAeHUA WCKYCCTBOM, KOTOPOMY npe-
[aloTCA B TOPXXECTBEHHOW cpefe HenoBCEeAHEBHOCTMW, U YKalbl-
BaeT Ha pUCK CTaTb XXepTBOW obmaHa, NycTon BUAMMOCTU: MOXKHO
M KOro-TO HajyTb HOBbIMW OAEXAAaMW KOPONA, WU3-Noj MHUMOW
POCKOLUM KOTOpbIX BbIrNAAbIBAET cywan HaroTa? B KoHbpoHTauum
C 9TVUM HensbeXXHbIM NPOTMBOPEYNeM ObHapy>XmBaeT cebA Takxe
wyT y MNoHTepa Anxa, KOTOPbIN ULLET CMbICI BCEJIEHHOM B andasunT-
HOW mocnenoBaTeNlbHOCTU 3HUMKIoNeanyecknx Bokabyn: «Bepa B
andasuT cnocobcTeoBana emy B OTKPbITUW, YTO 32 NEPBOPOAHbLIM
rpexom (Erbsiinde) cneayeT ropoxosan konbaca (Erbswurst)».') 1A
BCE XK€, UMEHHO Takoe BOT BO36Yy>AeHne, yKasbiBatoLiee no OTHO-
LUEHUNIO K TPAANLMOHHOW 3CTETUKE C €€ CTPEMIIEHNEM K rapMOHUM
1 BO3BBbILEHHBLIM >XeCTaM Ha paspbiB, NOYLMIA Yepe3 COTBOPEHUA



verweist, der durch die Schopfung geht (Georg Biichner, Danton
III, 1), eine fruchtbare Wirkung entfalten, wenn namlich der
Rezipient alle Sicherheiten in Frage stellen ldfst und seine Identi-
tatsfixiertheit aufgibt, sich einer Verdnderung des Bewuf$tseins-
zustands Offnet. Literatur kann nicht nur Vehikel von Ideologie
sein, sondern zugleich auch Instrument zu ihrer Demaskierung.
Vielleicht sind ja des Kaisers Kleider nicht der schlechteste Weg,
um zur luftigen Leere und Nacktheit vorzudringen.

Spiel

Sgﬂieﬁlich schwingt in der Formel auch das Spielerische als
wesentlicher Aspekt der Kunst mit, zumal Hokus Pokus Fidibus
selbst Wortspiel und Reim ist. Ein Reiz der Dichtungen des Aspei
liegt gewif in der Spannung zwischen dem mehr oder weniger
strengen Formgertist oder System und der Lust am Spiel und am
spontanen Regelbruch, betrachten wir etwa die alphabetisch
geordnete Strenge der 26 Haikus von aldi, deren konventionelle
Form gleichzeitig von der fiir Haikus uniiblichen Semantik
unterlaufen wird, und die im Gegensatz zu der verspielten
Gestaltung des Heftes als Schieber steht. Nebenbei bemerkt
entwickelte sich die Kunstform des Haiku, in der auch riibezahl
(Heft 14) verfafSt ist, bekanntlich im 16.Jh. in Japan aus einem
Spiel, namlich dem Gesellschaftsspiel der Kettendichtung. Ein
Blick auf die weit zuriickreichende Tradition literarischen Spiels
in der orientalischen Literatur oder auch in der Barockdichtung
sollte einen vor dem Fehler bewahren, solche spielerischen Ele-
mente als formale Manierismen leichthin abzutun. Viele weitere
Beispiele fiir den spielerischen Umgang mit der Sprache lassen
sich anfiihren, insbesondere fiir das Spiel mit System oder Regel
und Abweichung: So kommt in dem Gedicht mit dem bezeich-
nenden Titel: anna ohne anna (Heft 18) in jeder Strophe dreimal
der Name ,anna” vor, regelméfliig beginnt und endet die Stro-
phe mit ,anna”, eine dritte Nennung mit dem aufhebenden
Zusatz ,,ohne” verbirgt sich ebenso wie das Pronomen ,,uns” an
variablen Stellen in der Strophe. Die 16. Strophe lafst obendrein
in lautmalerischer Form ein ganzes Tierkonzert erschallen, das
in sich wiederum mit seinen Assonanzen und Reimen an einen
Kindervers erinnert. Sie lautet:

anna ohne muh méah

und miau meck wau

anna kikeriki kukuck krah
tirili gack uns iah

ohne quiek quak anna

Ein anderes Beispiel sind die kaum erkennbaren Regelabweichun-
gen in hundertundelf (Heft 3). In der letzten Strophe heift es dort:

(Feopr BroxHep, daHToH lll, 1), MOXeT okasaTb NJ040TBOPHOE BO3-
[eyiCTBME: @ UMEHHO, KOrAa PELMMNEHT CTaBnUT BCE HaAeXHoe noj
COMHEHMWe 1 oTpekaeTcA OT uKcaumm CBOEN NUYHOCTU, pacKpbl-
BaeTCcA ANA U3MeHeHuA BocnpuaTuA. Jluteparypa mMoxeT 6bITb He
TONBKO HOCMTENeM UAEeonorum, Ho OAHOBPEMEHHO N MHCTPYMEHTOM
ee [eMacKnpoBku. Bo3mMOXXHO, oaexabl KOpona — He XyAWwuniA NyTb
[ANA NPOABMXEHNA K BO3AYLLIHON NyCTOTE U HaroTe.

Urpa

HakoHel, B 3aTon copmyfie 3BYYAT TakXe HEYTO WUIpoBOE Kak
CyLEeCTBEHHbIA acrneKT UCKYCcCTBa, Tem 6onee, 4to Hokus Pokus
Fidibus cam no cebe aBnaeTca urpoi cnos n pucgpmon. MNpueneka-
TENbHOCTb M033MM Acnaln onpefeneHHO 3ak/4yaeTcA B Hanpsa-
XEHUN mMexpay bonee unu MeHee CTPOrMM KOCTAKOM ¢POpMbl Uin
CMUCTEMbI MU CTPEMSIEHNEM K WUrpe M CrMOHTAHHOMY paspyLUEHUIO
npasu: pacCMOTPUM, K MPUMEPY ynopaAo4eHHbIe CTPOro no andga-
BUTY 26 xanky B aldi, B TpaanumoHHyto (hopMy KOTOPbIX BKpaabiBa-
eTcA Heobbl4HaA ANA XaKy CeMaHTVKa 1, B MPOTMBOMOOXHOCTb K
3atennnsomy ohoOpMIIEHUIO TETPAAU, OHA BbICTYNAET KakK 3a4BUX-
Ka. [MonyTHO 3aMeTUM, YTO XyA0XXECTBEHHbIN >XaHp XanKy, B KOTO-
pOM HanucaH Takxe «probeuanb» (TeTpadb 14), pasBuncA, Kak
n3BecTHO, B XVI Beke B ANOHWMM 13 OJHOW Urpbl, @ UMEHHO, U3 Npu-
HATOro B O6LLECTBE pasBfeyeHna — LenoYHOro COMMHEHNA CTUXOB.
Barnag Ha paBHIOO Tpagvuvio NUTEPATypHOW WUrpbl B BOCTOM-
HOM NuTepaTtype Wnmn Takxe B 6apoyHON No33um AoMmkeH ybepeyb
OT OWMOKM MUMOXOAOM OTMaxmBaTbCA OT NOAOOHbLIX UIPOBLIX 3fie-
MEHTOB, KaK 0T hopMasibHOM MaHepHOCTH. MOXXHO NPMBECTU MHOTO
OpYrux NpyMepoB LLYTNMBOro obpalleHns ¢ A3bIKOM, B 0COBEHHOCTH
NP Urpe ¢ CUCTEMOW, U MPaBWUIIOM U OTKINTOHEHVEM: TaK B CTUXOT-
BOPEHMM C 3arofloBKOM anna ohne anna (aHHa 6e3 aHHbl, TeTpaib
18) B Kaxxaow cTpoche Tpy pasa BCTpevaeTcA UMA «aHHa», 06bI4HO
B Hayasne 1 KoHue cTpodibl, a TPETbE YNOMUHAHNE C OTMEHAIOLLNM
nobaBneHvem «6e3» TauTcA, Kak 1 MECTOMMEHME «HaM», B Pa3HbIX
mecTax cTpodpbl. A 16-A cTpodha, cBEPX TOro, NO3BONAET B 3BYKO-
noapaxaTenbHon chopme 3By4aTh LENOMY KOHLEPTY 3BEpeit, Hano-
MUHaIOLWEMY, B CBOIO 0Yepeb, CO3BYUYMAMU U pucpMaMn AETCKUA
cTnwok. OHa 3BYy4UT Tak:

aHHa 6e3 My-y 1 63-3

M MAY raB M3-3

aHHa Kykapeky Kap Ky-Ky
YMPVWK ra Ham u-a

6e3 xpto KBa anna

HpyruMm npuMepoMm ABMAIOTCA €ABa 3amMeTHble OTKMOHEeHWA OT
npasun B hundertundelf (cTo n oamHHaguaTh, TeTpadb 3). B nocnea-
Hew cTpochbe Tam roBopuTCA:
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auf seiner reise nach a trifft herr b die hundertneun.
was macht die hundertzehn, sagt b. die hundertelf.
erwidert b, hundertundelf.

An Stelle der gemifi der Kontinuitdt erwarteten Zahl
hundertzwolf” tritt mit ,,hundertundelf” eine leicht abweichende
Wiederholung. Mit diesem Auf-der-Stelle-Treten féllt Ende der
Reise und der Dichtung zusammen. Die Maskeraden mit den
Autorennamen heben den Glauben an ein substanzhaftes Dich-
ter-Ich auf. Wir begegnen einem ,Spielmann”. Der Poet — wie
eine Installation von Nemuchin heifit — bleibt eine ritselhafte
Figur. Das Spiel mit Chopins Vornamen in: goethes radio (Heft 17)
greift schliefflich auch den bekannten Zungenbrecher: ,fischers
fritz fischt frische fische” auf, nutzt ihn aber tiber das Spieleri-
sche hinaus dazu, chauvinistische Haltungen zu denunzieren.
Verwurzelung im Musikalisch-Magisch-Spielerischen darf man
sicher auch fiir die Lautdichtung in 69 (Heft 6), ghain (Heft 9) und
quwertz (Heft 25) geltend machen.

Daneben durchziehen ausdriickliche Verweise auf den
Spielcharakter der Kunst das ganze dichterische Werk. Passend
zu unserem zauberischen Motto beziehen sich solche Verweise
besonders auf Bezeichnungen aus dem Wortfeld des Karten-
spiels wie Bube, Dame, Konig, As, Joker, Poker, 17 und 4 usw.
und auf die Kartenfarben wie Treff, Kreuz, Pik, Schippe, Schelle,
Herz, Karo usw. Schlief8lich brachte man das Kartenspiel schon
immer mit Zauber, Magie und Wahrsagerei in Verbindung. Das
Heft 4 mit dem mehrdeutigen Titel patience hat sogar explizit
das Kartenspiel zum Thema und ist von Vladimir Nemuchin,
zu dessen bevorzugten Sujets Spielkarten und Kartenspielen
gehoren, entsprechend bebildert. Daneben erinnert auch das
Layout von 69 (Heft 6) an Spielkarten. Gemeint ist hier nicht
das Unverbindliche, Unverantwortliche des Spiels, kein Gegen-
satz zum Ernst, der diisteres Kolorit ausschlésse, sondern
Spiel ist in einem viel weiteren Sinne, eher als ein existentielles
Grundphénomen und als eine Art Weltmetapher verstanden im
Sinne von Heraklits Fragment 52: , Zeit/Dasein ist ein Kind, das
spielt und die Spielsteine setzt; ein Kind hat das Regiment.”!?
Man erinnert sich an die in die Antike zurtickreichende Vorstel-
lung vom Welttheater, wie wir sie von Shakespeare her kennen,
etwa aus der lateinischen Inschrift des Shakespeareschen Globe
Theatre: ,Die ganze Welt schauspielert”,'® oder aus Jaques’
Monolog in Shakespeares Komddie As you like it, der beginnt: , All
the world’s a stage.” Kaiser Augustus soll sich auf dem Sterbe-
bette von seinen versammelten Freunden mit dem Schlufivers
einer griechischen Komd&die verabschiedet haben:

Wenn aber gut gespielt ist, klatscht Beifall
und entlafit uns alle mit Freude! (14)
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Ha CBOEM NyTuW B @ BUAUT I. 6 CTO AEBATb.
4YTO Xe CTO AeCATb, MONBUT 6. CTO OANHHaAUATb.
6axaeT 6, CTO M 0AVHHAAUATb.

Ha mecTe oxxumaaemoro, cornacHo nocreaoBaTenbHOCTM, Yucna
«CTO [ABeHajuaTb» BbICTYMaeT Crerka U3MeHeHHbI MoOBTOp «CTO
W oAuHHaAuaTh». OTUM TONTaHWEM Ha MecTe MyTelecTBMe U CTU-
XOTBOpEHWe 3akaHumBatloTcA. Mackapabl C aBTOPCKUMU MMeHaMu
OTHUMAIOT Bepy B CYLUIHOCTHOE «A» noata. Mbl BCTpeyaemcA co
«lununbmMaHom». [o3T, Kak HasblBaeTcA oAHa MHCTannAumA Hemy-
XWHa, ocTaeTcA 3aragoyHoun curypon. Urpa ¢ nmeHamu LLloneHa B
goethes radio (paguo rete, TeTpadb 17) noaxsaTbiBaeT Nog KOHeL
M3BECTHYIO ckoporoBopKy «fischers fritz fischt frische fische», Ho
ucnonb3yeT ee, BbIXOAA 32 Npepesibl UrpoBOro, 4To6bl BblAaTb
LUOBMHUCTMYECKNE HACTPOEHUA. YKOpEeHeHWe B My3blKanbHO-
Marnyecku-urpoBOM MOXHO 6e3yCNOBHO MPU3HATb U B 3BYKOBOMN
noasuu: 69 (Tetpagp 6), ghain (teTpaab 9) u gwertz (tetpaap 25).

HapAagy ¢ 3TuM, HeABYCMbICNEHHbIE CCbISTIKW Ha UrPOBOW Xapak-
Tep MCKYCCTBAa NPOHM3bIBAIOT BCE NO3ITUYECKOE TBOPYECTBO Acnai.
MopobHble cCbiNKW, NOAXoAALME K HaweMy BonwebHOMYy 4eBu3y,
0COBEHHO KacatoTcA 0603HAYEHUN N3 CEMAHTUYECKOro MoNA Kap-
TOYHbIX Urp — BaneT, Aama, Koposib, Ty3, AXXOKep, NMoKep, O4KO U
T. A. — W MacTen KapT, Kak: Tpedbl, KPecTu, MUKW, BUHW, ByOHbI,
4YepBsu, pombbl U T. A. B KOHLE KOHLOB, KapTOYHble Urpbl Bceraa
CBA3bIBaNIM C KOJAOBCTBOM, Marven u ragavvem. Tetpagp 4 ¢
HeoJHO3HaYHbIM 3arofloBKOM «MacbAHC» JaXe ACHO MOCBALleHa
Teme KapTO4YHOW Wrpbl U COOTBETCTBEHHO MPOUNNIOCTPMPOBaHa
Bnaavmmpom HemyxvHOM, K u3niobneHHbIM CloXeTaM KOTOporo
OTHOCATCA UrpanbHble KapTbl U KapToyHble urpbl. Hapagy ¢ atum,
O WrpasibHbIX KapTax HanoMuHaeT Takxe Au3avH 69 (TeTpadpb 6).
3necb nogpasymeBaeTCcA He OTCyTCTBUE 06A3aTenbCTB U OTBETCT-
BEHHOCTW NpW Urpe, He NPOTMBOMONOXXHOCTb CEPbE3HOCTU, KOTOpanA
ucknio4una 6bl MpayHbIA KOIOPUT,— 3TO Urpa B 3HA4YNTENbHO 6onee
LUMPOKOM CMbICIIe, CKOpee, Kak XXM3HEHHO BaXkHbI 6a30BbIN heHO-
MEH 1 KaK cBoero poga metadopa mupa, NoHMMaemana B CMbicre
52-ro ¢parmeHTa lepaknuTta: «Bek — OuTA wrpawollee, KOCTU
6pocarolliee, AnTA Ha npecTone».'? BcrnomuHaeTcA BocxofsALlee
K aHTUYHOCTM NpeAcTaBneHne O M1pe Kak O TeaTpe, Kak Mbl ero
3Haem no Lekcnupy, Hanpumep, “3 NaTUHCKON HAANUCK LUEKC-
nuposckoro Teatpa «[nobyc» — «Bech Mup nuuepeicTeyeT»,'s)
1nn n3 MoHornora >Kaka B LUeKCNMPOBCKON Komeaun «Kak Bam 310
MOHPaBUTCA», KOTOPbIN HAYMHAETCA crioBamu: «Becb Mmp — Teatp».
Mo npepaHuio mnepaTop ABryCcT Ha CMEPTHOM JI0XKe NPOCTUIICA CO
CBOUMM COBPaBLUMMUCA Y HETO APY3bAMU 3aKNIOYUTENBHBIM CTUXOM
U3 rpevecKon Komeaum:

PykonnewmTe, KoNb CKOPO BaMm NOHPaBUNach urpa,
W c 6narogapHocTbto gasanTe pasongemcal (14)



Auf der Grundlage eines karnevalistisch getdonten Welt-
empfindens meint ,Spiel” wie bei Gadamer!' die Seinsweise
des Kunstwerks, falls der Begriff Werk iiberhaupt angemessen
ist, und zwar in Hinblick auf seine Zweck- und Absichtslosig-
keit. Diese universelle Auffassung von Spiel findet sich auch
bei anderen Denkern: Bekanntlich bezeichnet Wittgenstein das
Ganze der Sprache und der mit ihr verwobenen Téatigkeiten
als Spiel, genauer gesagt als Sprachspiellé) und fiir Huizinga17>
ist Spiel ein Charakteristikum der Kultur tiberhaupt. Das gilt
nattiirlich auch fiir diese Ausstellung, wie es Odin Chudoznik
in seinen Einfiihrende[n] Worte[n]®® schon zu einem &dhnlichen
Anlafs 1998 treffend formuliert hat:

Diese Ausstellungen,

die Sie vielleicht besuchen,

scheint mir,

sind am besten als Spiel anzusehen.

Ein Spiel, das nicht unbedingt leicht und ruhig ist ...
Meine Sache ist es, es Ihnen anzubieten,

und das weitere —

ist eine Frage Ihrer Wahl.

Gisela Krey
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Ha ocHoBe KapHaBanbHO OKpaLIEeHHOrO MUPOOLLYLLEHWA «Urpa»
noppasymesaeT, kak y Nagamepa'® — cnocob cyuiecTeoBaHmua Npo-
U3BEAEHUA WCKYCCTBA, €CNN MOHATUE «Mpou3BedeHne» BooObLle
TYT YMECTHO, @ UMEHHO, MPUHUMAaA BO BHUMaHWe ee 6ecLenbHOCTb
1 HenpeaHaMepeHHOCTb. Takylo yHUBepcanbHylo TOYKY 3peHNA Ha
Urpy MOXHO HaWTU Uy APYrMX MbICIUTENEeN: Kak n3BecTHO, Butren-
WITENH Ha3blBaeT A3blK B LiESIOM, BMECTE C MepenneTeHHon ¢ HUM
NEeATeNbHOCTHLIO, UFPOl, ToUHee ckasaTb, pedesoi urpoit,'®) a ana
Xemaunra'”), urpa — aTo xapakTepucTika KynbTypbl Booblue. 3To,
KOHEYHO, OTHOCUTCA TakXe M K 9TON BbICTaBKe, Kak MeTKo cdop-
MynupoBan no cxogHomy nosoay B 1998 rogy OanH Xy#OXHUK B
cBONX «BeTynuTenbHbIX cnosax»18):

OTu BbICTaBKMU,

KOTOpble, MOXeT 6bITb, Bbl noceTuTe,

MHe KaxkeTcA,

nyylle BOCMPUHUMAaTb KaKk UTpYy .

Urpy, He 06A3aTenbHO, NErkyto U CMOKOMHY!IO...
Moe neno Bam npeanoxuTsb,

a panble -

Bonpoc Balwero Bbi6opa.

(Ubers.: I. Saribekyan)
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Bochum

1

Bochum heifst boch! Bog-um
versprechen vor allem Anfang an
der Mund das Mérchen

Aspei die Legende

be oh ce ha Kortum Chimare
wortwortlich Kohle ist und ist
Towar im Strom der Zeit die Fresse
Gott oder nicht Gott Towaristsch

2

Bochum heifst boch! Bog-um
versprechen die Zeit vereitelt
schon verzettelt mit andern Worten
sich unsich nichts nichts

wo unaufhorlich Atem

gottsinnig gottlasterlich labern
Kohle kein Wort mehr Kohle ja doch
wo das Gedachtnis Towaristsch

3

Bochum heifst boch! Bog-um
versprechen der Jasyk tiber Kreuz
bezweckt schon tiberholt so

in etwa verschlurte wer weif3

weif$ nicht weif$ die Possen

wo Kohle Wort um Wort Genossen
Blindgénger Stunden Tage Wochen
und und so weiter Towaristsch

4

Bochum heifst boch! Bog-um
versprechen die Worte
iiberzédhlig Jecken von Angesicht
zu Angesicht Boche wer macht

uber alles Zahlen

im um und um um die Rochade
Geld Zaster Kohle oder Asche
money to money Towaristsch

Boxym

1

Boxym T0 60X! Bor-ym
nocynbl B Ha4ane Bcex Havan
TOT poT Acnan Ta

CcKaska Ta nereHga

6e 0 xa ym KopTym xumepa
[OCNOBHO yrosb 6abkn ecTb
TOBap B MOTOK BPEMEH M poxa
60r unu X He 60r ToBapuLy

2

Boxym 10 60x! Bor-ym

nocynbl Aa BPeMA BbILWIO
pacnblInnoch a ApYrum CrnoBoMm
caM HecaM HeT X HeT

rae 4To ecTb Ayxy 6ontaTb
60royrogHo 60roxynsHo

6akcbl TYT CNOB HET H6aKCbl BCE X
rae Ta ecTb NamMATb ToBapuLL

3

Boxym T0 60x! Bor-ym
nocynbl 1 A3bIK NomanA

BCe K uenv oborHaTb aa
XOTb 6bl WapKaA Kak 3HaTb

1 3HaTb NN TO Xe KIloyHaaa
rae 6akchbl Te e kamapagbl
TLWETHbl Yacbl AHWU W Heaenn
W 1 Tak janee ToBapuLy

4

Boxym T0 60X! Bor-ym

nocysbl a cnosa

TO NIMLWHWE TNYNUbl IULOM K Ly
a Hemuypa B Ybell Bnactu

npesbiwe BCEro umdpbl

yM [a 3a pasym pOKMpOBKa
OeHbrn Kanycrta 6akcbl 6abKu
money to money ToBapwuLL



5

Bochum heifit boch! Bog-um
versprechen wo dito Kohle fertig ist
zu nichts mehr taugt bewufSte Masche
verduflerte Vernunft an sich

des Kaisers neue Kleider tragen

wo Worte lauter Worte zahlen

verzdhlt und und beschwort will sagen
uns unser aller Towaristsch

6

Bochum heifit boch! Bog-um
versprechen mit andern Worten
um vermessen die Zeche

Kohle oder Geld

Gliick auf Bochum Bochumer
um est Gott der Gerechte

um zu rufen boch! und

sehr uns Tow Towaristsch

7

Bochum heifit boch! Bog-um
versprechen Bochum Bochum
als ob was nichts und oder Kohle
um buchstéblich

Bochum um Bochum oder nichts
am Himmel droben ohne Himmel
verspricht sich Leere Wortgeklingel
Bochum boch! Bog-um Towaristsch

Wenzel Stich, 2006

5

Boxym T0 60x! Bor-ym

nocynbl rae 6akchl Te yXX BbILWAN BCe
N3BECTHbLIN TPIOK He rofeH 6onblue
pacnpopaH pasym B3ATb cebA

B HapA4e HOBOM KoponA
cfioBaMu onnaTtuUTb CroBa Xe
COMBLLNCB M U KIAHACH CKa3aBLUn
BCe Halle HaM >xe ToBapuLy

6

Boxym T0 60x! Bor-ym
nocynbl APYruM Xe CrioBoM
47106 pa3BenaTb PyoHVKM
yronb unu pyénb

rnokayd boxym 6oxymckui
yM ecTb 60r cripaBeavBbIv
4TO6 BOCKIIMKHYTb 60x! 1
Haw >ke TOB TOBapuLy

7

Boxym 10 60x! Bor-ym
nocynbl Boxym Boxym

Kak 6bl Yero HeT U Unb yronb
yM 6yKBasnbHO

Boxym ym Boxym vnm x HeT
Ha Hebe Tom 6e3 Toro Heba
BpOfJe KaK MycTo MyCTO3BOHCTBO
Boxym 6ox! Bor-ym ToBapwLy

(nep.: V. CapubeksH)
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Sankt Leningrad

1

Und Lenin und die leere Leere
kopflastig Kopf Nebo im Sinn

am Himmel ohne Himmel Kappes
ich bin nicht ich mehr der ich bin

verzahlte Antwort dito wer denn
kein Wort mehr wortlos eitel wer
am Ufer flieht Gott die Chimare

Zahl oder Wappen wer nicht wer

2

Und Lenin und die leere Leere
wo Geld Gott Geld ist also weil
Gorod geroj ist also ist

Sankt Piter moj Sankt Leningrad

kein Wort Satz laut mehr weile Krihe
mein Fabeltier sprich oder schweig
Schnee oder Regen Farce Fresse
Gewehr bei Fufs allzeit bereit

3

Und Lenin und die leere Leere

Time out von wegen kalibriert

bis das Gedachtnis jetzt und immer
die Zeit steht still und steht nicht still

from dusk to dawn und weiter weiter
am Horizont ein Licht kein Licht

die Mode wechselt Tote bleiben

im Kopf verspricht sich das Gesicht

4

Und Lenin und die leere Leere
kein Gedicht nein aber irgendwie
zwischen Tag und Nacht vielleicht
war es auch schon November

Hauser Straien Leute und so fort
das ist hier wie anderswo

und anderswo ist anderswo

im Fensterkreuz im Fenster

CaHkT JleHuHrpag

1

W IleHnH n nycta nyctoTta
3ayMHbIN MO3r Hebo B yme
Ha Hebe Heba HeT HenenocTb
A eCTb He A TOT KTO eCTb A

COMBYMBBLIN OTBET TO XK€ KTO Xe
60nbLUe HX CNOBa BaXXHbIA HEMOW
6er 6ora Kk 6epery xumepa

peLlka open KTo He ecTb KTO

2

W NeHnH n nycta nyctota

rae AeHbrn 6or BCce Takm Tak

ropoj repov u 3To ecTb

CaHkT Mutep mon CaHkT JleHuHrpag

HW CrnoBa 3BYKa BOPOH CeAoM

MOI BaceHHbIV 3BepPb MOMYM UK MOWA
CHer unu JoOXAuK poxa u apc
opy>Xbe Kk 60t0 Bceraa rotos

3

W NeHnH n nycta nyctota
Tanm ayT 4T0b Kannbposatb
1 noka namATb AHECb U BEYHO
M Y4ac 1 TULWWb U TULLb U HET

from dusk to dawn v ganblwe ganbuie
3a rOpU30HT TO CBET He CBET

MofJa NpoXoauT MepTBble Tam Xe
rnaroneT obpas B rofioBe

4

W INeHwH n nycta nyctota

He CTUXM HeT a BPoAe Kak bbl
AEHb 1 HOYb MeX Ay MOXeT
6bIn 3TO Aaxke HoAGPb

ynuubl AoMa Nloau U T n
9TO eCTb 34eCb Kak v rae-nmbo
a rge-nubo ecTb rae-nubo

Ha KpecTe OKHa B OKHe



5

Sankt Lenin und heif3t also baseln
erblastig Marge wer macht Target
zu oft gecancelt zu oft was denn
das Pathos tiberholter Phrasen

vergeigte Absicht aufier Atem
R.LP. unter uns

will sagen und unter uns
W.I. Lenin

6

Sankt Lenin und heif3t also baseln
Partijnost die Parteilichkeit
Moskwa Berlin hor auf zu faseln
vereinigt Leichenfledderei

wo Geld Gavno Ganovenehre
obsiegt meine Herren und Damen
ihr wifit es doch die Namen Namen
umsonst beschwort ihr ihn Lenin

7

Sankt Lenin und heif3t also baseln
buchstéblich parfiimierter Spott

das hehre Nashorn der Geschichte
verliert sich Wort um Wort um Wort

und oder um gescherte weif$ nicht
als ob Rossija Parusie

das vierte Rom Kerygma Bembes
vom Scheitel bis Lenin

8

Sankt Lenin und heif3t also baseln
Unglaube Glaube Sinn Unsinn
ein feste Burg als radikal

lauthals bewehrte Aphasie

am Himmel tiberfallig Fragen

Gott weifs wer was wer weifs was wie
die Jahre ausgestirnte Zahlen

und also Lenin Sankt Lenin

5

CaHkT JleHnH u Bce x 6anarypcTeo
TArOCTHa Map>ka maplLl Ha MULLEHb
TaK 4acTo OTKaT Tak 4acTo Kak
[aBHO n3buTbIx hpas Tex nagoc

ocedka uenu gplumTeA ene
NOKOMCA C MAPOM U

Kak 6bl MEX Hamu cKaxy
B. . leHnH

6

CaHkT JleHnH 1 Bce X 6anarypcTso
NapTUNHOCTb TO NapTannnxKanmT
MockBa BepnvH 6pocb NycTOCNOBUTL
KonaHbe B Tpynax eavnHATb

AEeHbr'n roBHO TaM 4YeCTb 6naTtHana
B (paBope rocrnoga v gambl
M3BECTHbI XX BaM UMeHa UMeH
3pA 3aknmHaeTe ero JleHuH

7

CaHKT JleHnH 1 Bce X 6anarypcTso
6yKBanbHO NaproMepHbIA TOH
CaHOBHBIN HOCOPOT CO CLiEHbI

Y>XX CXOAUT CMOBO B CMOBO B CII0BO

y Unn ym HeBexp bor 3HaeT
6yato Poccua Parusie
yeTBEpPTbIM PyMm rpowen ABneHbe
oT OT 1 Ao JleHnH

8

CaHkT JleHnH 1 Bce X 6anarypcTso
HeBepbe Bepa yM He yM

3alyeHa TBepabIHA Ta
rpomKoromnoca HemoTa

NpPOCPO4€EHbI BOMPOCHI K HEBY
60r 3HaeT YTO KTO 3HAEeT Kak
1 BCE TeX 3BE3AHbIX YNCEN roapl
BOT YK U JleHuH CaHKT JleHnH
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9

Sankt Lenin Sankt geborgte Jesses
die Zeit vergeht wie und so fort
vorwarts und unverdrossen

komm halt den Rand geh halt das Wort

vergifs es hier und jetzt Towaristsch
das Ammenmarchen Gospodin
Oktober und die roten Rosen

als ob sie sag ich Sankt Lenin

10

Sankt Lenin Sankt geborgte Jesses
kalauert Wort um Wort allein
Petropolis die pure Chose

macht schon und ist doch nichts als ein

Abglanz von hor mir auf mit Reimen

und dieser bloden Orestie
Oktober wo die roten Rosen
als ob sie blithen Sankt Lenin

11

Sankt Lenin Sankt geborgte Jesses
Maria Josef und all die andern
nicht vergessen die unentwegt
Mischpoke mimen um als immer

selbstredend sich zu dem erklaren
wenn es denn jetzt heifst oder nie
Oktober da die roten Rosen

sieh doch sie blithen Sankt Lenin

12

Sankt Lenin Sankt geborgte Jesses
was war ist wird gewesen sein
gedopte Plastic people machen

zu guter Letzt mit Zero bluffen

ein Hauch von also oder auch
als absolute Empathie
Oktober rote Rosen blithn
Sanctus Sanctissimus Lenin

Rita Luhnemett, 2005

9

CaHkT JlIeHVH caHKT oaomkeH 6oxe
BpemA 6eXuT aa elle Kak

Briepen 1 6e3 yHblHbA

BCe npekpaTtu nav ynam

3abyap 34€ecb M Tenepb ToBapuLL
TO HebbINMLbLI rocnoanH
OKTABPb Xe 1 po3bl KpacHbI

Kak 6bl oHM aa CaHKT JIeHuH

10

CaHkT JleHVH caHKT oaormkeH 6oxe
CNOBO 3a CNoBOM Kanaméyp
MeTpononuc BoT Tebe Ha

Y>K €CTb 1 BCE Xe TO NuLlb

oTbneck oT 6pocb MHe pudmoBaTb
3Ty 60sbHyt0 OpecTeto

OKTABPb TYT U PO3bl KPaCHbI
6yaTo 6bl uBeTyT CaHKT JIeHuH

11

CaHkT JleHVH caHKT oaormkeH 6oxe
Mapua Vosed 1 ocTanbHble

Oa He 3abbITb 6bl KTO YNOPHO

B POAHIO UrpaeT 4Tob HaBeyHo

K TOMY KOHEYHO cebA NpuMuncnmTb
M KOJb Y TaK TO Ceu Xe 4ac
OKTABPb TYT 1 PO3bl KPaCHbI
uBeTyT rnAaam xe CaHkT JleHuH

12

CaHKT JleHUH caHKT 0J0mkeH 6oxe
4TO 6bI10 €CTb U AOSNXKHO 6bITh
Haka4aHHble plastic people

V> MOA KOHeL ¢ zero 6nedytot

HEMHOro Tak BOT YyTb-4yTb TakxXe
Ha camoMm MnuKe amnaTun

OKTABPb 1 P03 KPacHbIX LBeT
Sanctus Sanctissimus JleHnH

(nep.: VI. CapubeksH)



Nr. 98 (24.2. 2001)

Mahamantra
homage to Frits Staal

haam

a ham haam

haam

aham a ham haam

aham hamsah so "ham samam
hamsa-himsa saw him

ada eiem eidam

eiem ayam idam

eiem aim meme

idem same

aham maham mahamaham

a-ha

hm

Mantras sind im Indischen Verse oder Silben, die keinen Informations-
charakter zu besitzen scheinen und deren Bedeutung nicht auf den ersten
Blick erkennbar ist. Man nimmt an, daf8 sie im Sprecher oder nach auflen
eine bestimmte Wirkung hervorrufen. Wenn sie gesprochen werden,
wirken sie magisch durch ihren Klang. Man kann Mantra, was urspriinglich
Denkwerkzeug heifit, als ,wirkendes Wort” iibersetzen. Syntaktische
Strukturen werden vernachlassigt. Manche sind zu Kiirzeln komprimierte
Sétze, die nur der Eingeweihte versteht, andere sind Schliisselworte, die
bestimmte Zusammenhénge ins Gedachtnis rufen.

Mantras sind zuerst im Veda (2.Jahrt. v. Chr.) wichtig und spéter im
buddhistischen Tantrismus bzw. Mantrayana (7./8.Jh.n.Chr.) und treten
besonders im Zusammenhang mit Ritualen oder Meditation auf. Eins der
bekanntesten ist der Schlu8 des Herzsutras: gate, gate, paragate, parasamgate,
bodhi svaha (gegangen, gegangen, hiniibergegangen, véllig hiniibergegangen,
Erwachen, Segen).

Mahamantra: Die Widmung gilt dem bedeutenden niederlandischen Indo-
logen Frits Staal, zu dessen Forschungsgebiet die Mantras gehoren (vgl. etwa
sein Buch: Rules Without Meaning. Ritual, Mantras and the Human Sciences, Peter
Lang, New York-Bern-Frankfurt am Main—Paris 1989).

Der Wortbestand des Poems ist eine Mischung von Phonemen und Gra-
phemen aus verschiedenen Sprachen, vor allem Sanskrit, Englisch, Deutsch,
wobei die Uberginge flieSend sind; z. B. ist same sowohl ein englisches als auch
ein deutsches Wort.

Im Mittelpunkt steht das Ich-Konzept. Das sei an einigen, nicht erschép-
fenden Beispielen aufgezeigt: aham im Sanskrit heifit ‘ich’, die Umkehrung
ergibt sanskr. maha ‘grofy’; eiem ist in Lautsprache transskribiertes Englisch,
an Stelle von i am ‘ich bin’. Auch me-me verweist in indogerm. Sprachen auf
die erste Person, riickwarts gelesen hort man das englische am am ‘bin bin’
heraus, also das Bestehen (Pochen) auf einen substanzhaften Kern des Ego.
Sanskr. samam ‘gleich, Gleichheit’, lat. idem ‘derselbe’, engl. same ‘der, die, das-
selbe’ beleuchten, ebenso wie das ein oder andere Palindrom (aha; maham), den
Gesichtspunkt der — miihsam behaupteten — Identitét.

MaHTpbl — NO-UHAWNCKU CTUXM UK cnoru, He obnagatoLme, KaxeTca, UHop-
MaLVOHHbIM XapakTepoM, ¥ 3Ha4YeHMe KOTOpbIX HE pacrno3HaBaeMo C NepBoro
B3rnAaa. NpegnonaraeTca, 4TO OHW OKa3bIBAIOT ONpeAenieHHoe BO3AeNCTBINE Ha
NPOW3HOCALLEro UX UK BHELHWIA MUp. Koraa oHW NPOU3HOCATCA, TO AENCTBYIOT
Marm4ecku CBOMM 3By4aHueMm. ‘MaHTpa’, 4TO nepBOHa4YanbHO O3Ha4aeT
WHCTPYMEHT MBbILLNEHNA, MOXHO MEepPeBEeCcTU KakK «AelCTBEHHOe CnoBo». CuH-
TaKCUYEeCKUMM CTPYKTypamm npeHebperaetcA. HeKoTopble ABAAIOTCA CXaTbIMU
[10 COKpALLEHWA NPEeANOXEHNAMM, MOHATHBIMU NNLLb MOCBALIEHHBIM, VHbIE — 3TO
KNioYeBble CI0BA, Bbi3blBalOWME B NamMATW OnpeaesieHHble COOTBETCTBUA.

MepBoHavansbHO MaHTpbl 6bIn BaxkHbl B Begax (Il Thic. oo H. 3.), a no3aHee
B 6yAAWACKOM TaHTpuame wunu TouHee B MaHTpasHe (VII-VIII Bek H. 3.),
1 BCTPeYaloTCA 0COBEHHO B CBA3W C puTyanamu unum meautaumein. OgHon m3
Haubonee M3BECTHbIX ABMNAETCA KOHLOBKa B MaHTpe CyTpe cepaua: gate, gate,
paragate, parasamgate, bodhi svaha (nepexoxaeHue, nepexoxaeHne, nepexox-
[eHne 3a npefenbl, MOMHOE MNepexoXaeHwe 3a npeaesnbl, NpobyxaeHue,
6narocnosneHuve).

Mahamantra noceAwaeTcA BUMAHOMY HuAepnaHackomy uHponory ®puuy
Lraanto, 06nacTbio UCCnefoBaHUA KOTOPOro ABMATCA MaHTPbI (Cp. Hanpumep
ero kHury: ,Rules Without Meaning. Ritual, Mantras and the Human Sciences®,
Peter Lang: New York-Bern-Frankfurt am Main—Paris, 1989).

CnoBapHbIl COCTaB [OaHHOrO CTUXOTBOPEHUA — 3TO CMeCb (DOHEM W
rpacemm3 pasHbiX A3bIKOB, MPeXAe BCEro M3 CaHCKPWUTA, aHriuinckoro u
HEMeLKOoro, Npuyem ¢ nepeTekaloWwmymM nepexonam; K npumepy, same — Kak
aHIIMACKOE TaK N HemMeLKoe CroBo.

B ueHTpe BHUMaHWA HaxoautcA A-KoHuenuuA. OTO MOXHO BblABUTb Ha
HEKOTOpbIX, JaneKko He WcYepnbiBalowWwmMX, npumepax: aham Ha caHckpute
o3HayaeT «A», a Ha06opOoT nonyyaeTcA maha — Ha caHcKp. «6onblUoW»; eiem —
3TO TPaHCKPUOGMPOBAHHOE MPOU3HOLLIEHUE aHrnniuckoro | am (A ecTb). Takxe
me-me B MHAOEBPOMNENCKUX A3blKax ykasblBaeT Ha nepBoe nuuo, B o6paTHOM
NPOYTEHUN CbILUMTCA aHrMWCKOe am am (ecTb, eCTb), Kak Obl HacTavBaHue
Ha CYWHOCTHOM AApe 3ro. Samam Ha CaHCKP. «paBHbliA, paBeHCTBO», idem
Ha naTt. «TOT Xe CaMbIﬁ>>, sSame Ha aHrn. «Ta Xe, TOT Xe, TO Xe» — BCe OHU
OCBALLAIOT, TaKXe Kak TOT WAM MHOM nanuHapom (aha; maham), acnekT c
TPYAOM YTBEPXAEHHON NASHTUYHOCTU.
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Nr. 102 (21.6. 2002)

Lob

schee
schnee
von haut

Nr. 102 a (3. 4. 2007)

Lob (der Chemie) mit Kommentar

schee

(ma schee schier)

schnee
von haut
(schimar)

schee: regionaler Ausdruck fiir “schén’, meint eine affirmative Wertung. Da-
neben, schon in Antizipation des folgenden, eine dem Englischen nach-
empfundene Schreibweise fiir Schi ‘Ski’, Bezeichnung fiir ein Fortbewegungs-
mittel auf Schneeflachen.

schnee: als weiSer flockenartiger Niederschlag (lat. nix) Gegenstand des
begeisterten Ausrufs in Zeile 1, zugleich aber bei analytischer Sicht Aufhebung
dieser Begeisterung: sch ... 148t sich lesen als eine Abbreviatur fiir ‘scheifle’, nee
als umgangssprachliche Form der Negation ‘nein’. Umgangssprachlich wird
mit schnee auch weifles, pulverisiertes Rauschgift (‘Koks’) bezeichnet.

von hiut: hiiut Plural zu “Haut'. Schnee ist Belag / Uberzug auf der Erdober-
fliche wie eine Haut. Zugleich Andeutung des Gegenteils: ‘Hautung’ bedeutet
Abziehen oder Abwerfen einer Haut, das Bild fiir eine Transformation. hdiut
ist auflerdem die inkorrekte (nicht-orthographische) Schreibweise von ‘heute’,
verweist also auf die Gegenwart, das Hier und Jetzt (hic et nunc). ,Schnee
von heute” ist eine Abwandlung der abflligen Redensart: ,Das ist Schnee
von gestern”, mit der gemeint ist ,, Das interessiert keinen mehr, ist nicht mehr
aktuell”; schnee von hiut bringt also Vergéanglichkeit und Feier des zeitlosen
ekstatischen Augenblicks zusammen.
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schee: pervoHanbHoe BblpaxkeHne AnA «schdn» (KpacuBbli), Kak nonaraioT
yTBEpXAatoLwme oLeHKN. Hapaay ¢ aTim, yxe B NpeABOCXULLEHNN AaTbHENLLIEro,
noapaxarollee aHrnuMiickomy Hanucanue Schi ‘Ski’ (nbbku), obosHayeHvie
Cpe/ncTBa NepeaBKEHNA MO CHEXXHOWN MOBEPXHOCTU.

schnee (cHer): Kak ocagku B Buae 6enbix XNonbes (nar. nix) — 06beKT
BOCXMLIEHHOrO BOCK/MLAHNA B NEPBON CTPOKE, B TO Xe BpeMmA, 04HaKo, npn
aHanUTMY4eCKOM B3rnAAe, yCTpaHeHWe 9Toro BocxuueHuAa: sch... — moxeT
unTaTbCA Kak cokpauieHue oT scheiBe (AepbMO), nee — Kak pas3roBopHanA
cdopma oTpuLaHma nein (HeT). B pasroBopHoii peun schnee Tak>e HasblBaloT
6€nbll NOPOLIKOBBIA HAPKOTUK (KOKC).

von haut: hdut - MmHoXecTBeHHOe yncno oT Haut (koxa). CHer — aTo HaneT/
NOKpPbITUE Ha 3EMHON MOBEPXHOCTW, Kak Koxa. OfHOBPEMEHHO HaMeK Ha
npoTMBONONOXHOCTL: Hautung 03HavaeT coapaTb UM COHPOCUTL KOXY — Kap-
TuHa TpaHchopmaummn. Kpome Toro, haut — HenpasunbHoe (opdorpaduyeckn)
HanucaHue crnosa heute (ceroaHA), T. e. ykasbiBaeT Ha HacTofALllee BpemMA —
3aecb u cenyac (nat. hic et nunc). «CerogHAWHWIA CHer» — 3TO Bapuauusa oTpu-
LaTenbHON (hpasbl: «3TO BYEPALLHMWIA CHEr», 03HAYaIoOLLEeN: «3TO YXKe HUKOro He
VHTEpPECYET, 3TO YXXe He akTyanbHOo». Tak schnee von hdut coeanHAeT B cebe
6PEHHOCTb M TOPXKECTBO BHEBPEMEHHOTO BOCTOPXXEHHOrO MTHOBEHUA.



Nr. 120 (9. 10. 2005)

Ausgestellt (Exhibit)

en trance
erster saal
zweiter saal
dritter saal
vierter saal

decke (boden wand)

vordersaal
nebensaal
seitensaal
hintersaal

exit
(kasse)

moonday cloosed

Ausgestellt (Exhibit): Der Titel verweist allgemein ebenso auf die Schutzlosig-
keit des Menschen,— das Wort Existenz etwa leitet sich ja her von lat. ex ‘aus,
heraus’ und sistere ‘stellen, herausstellen’, wie auf den Hang des Menschen
sich zu profilieren (Exhibitionismus). Im Speziellen ist die Sitte, Kunst in
Museen zu présentieren, anvisiert.

Im Gedicht selbst sind die architektonischen und skripturalen Elemente
einer Museumsausstellung nacheinander aufgereiht, ohne daf$ es ein Zentrum
oder eine Mitte gibt. Auch Exponate werden nicht erwéhnt, es ist nichts zu
sehen, d. h. Ausstellungsstiicke und Ausstellungskontext fallen also zu-
sammen. Die Abfolge der aufgezahlten ,nackten” Elemente entspricht dem
,generalsstabsméBigen Absolvieren” eines Museumsbesuchs.

en trance: ‘entrance (Eingang)’, vielfach ist man im deutschen Sprachraum
inzwischen dazu iibergegangen, Hinweise auf Schildern usw. in Englisch ab-
zufassen. Daneben ist mit der getrennten Schreibung der quasi-hypnotische
andsthetische Dammerzustand der eintretenden Besucher angesprochen.

exit: lat. ‘er, sie, es tritt ab’ (von der Biihne oder aus dem Leben), allgemein
iibliche englische Bezeichnung fiir “Ausgang’. In der Sprache der Mediziner ist
exitus der Ausdruck fiir den Tod des Patienten.

moonday cloosed: inkorrekte Schreibweise von engl. monday ‘Montag, mon-
tags’ und engl. closed ‘geschlossen’. In vielen Landern sind Museen in der Regel
montags fiir Besucher geschlossen. Das doppelte ‘0’ verandert die Aussprache,
moonday erinnert so an das Herkunftswort moon ‘Mond’, sowie an Mohn, die
Pflanze, aus der man Opium gewinnt. Liest man moonday als dt. ‘Mund’ und
engl. eye ‘Auge’, ergibt sich fiir die letzte Zeile: ‘Mund und Auge geschlossen’.
Cloosed mit doppeltem ‘0’ — nach Regeln des Englischen wie “u” gesprochen —
erinnert an das Fremdwort Clou “Hohepunkt, Glanzpunkt'.

Rita Frei

Ausgestellt (BbiICTaBneHo): B LUMPOKOM CMbICNle 3TO Ha3BaHWe ykasblBaeT
Takxe Ha 6e33alWmnTHOCTL YenoBeKa, — Bedb cnoBo Existenz (cywecTsoBaHue)
MPOUCXOAUT OT NaTUHCKOro ex (M3, HapyXy) u sistere (CTaBuTb, BLICTABNATDL) —
Kak Ha TAry 4yenoseka K NPU3HaHuIo (3KCrnbuumoHnam). B otaensHocTn 6epetcA
Ha MyLLIKY obbl4aii NpecTaBNATb UCKYCCTBO B My3efX.

B camom cTuxe noapAn HaHM3aHbl apXNTEKTOHUYECKUE N NMUCbMEHHbIE
3NEMEHTbI My3elHOW BbICTaBKKU, 6€3 HanM4nA LeHTpa Wnn cepeamHbl. JKC-
noHaTbl TaK>XXe He YNOMUHAaKTCA, HUYero He BUAHO, T. €. BbICTaBOYHbIA MaTe-
pvan 1 BbICTaBOYHbIA KOHTEKCT Kak 6bl coBnapaatot. NocneposaTenbHOCTb
NEepPeYnUCNEHHbIX «rofibIX» 3JIEMEHTOB COOTBETCTBYET «BbIMNOJIHEHUIO B AyXe
reHwTaba» noceweHnA My3en.

en trance: entrance — aHrn. «Bxo4». Tenepb yXe 4acTo B HEMELKKOA3bIY-
HOM MPOCTPaHCTBE NePexoAAT K HanNNCaHWIO yKasaHUin Ha BbIBECKAX U T. [. Ha
aHrnunckom. Hapagy ¢ aTvm, pas3aenbHbIM HanMcaHnem obpalatTea K 4yTb
JI1 HU TUMHOTUYECKU-HAPKO3HOMY Mony3abbiTbio BXOAALUMX NOCETUTENEN.

exit: naT. «OH, OHa, OHO YXOANT» (CO CLEHbI UMK N3 XXN3HK), O6LLEeNPUHATOE
aHrnuinckoe o603HaveHne «Bbixoda». Ha A3bike MeMKOB «exitus» — Bbipaxe-
HWe, 03Havarollee CMepTb NaumeHTa.

moonday cloosed: HenpaBunbHOE HaNWcaHue aHr. cnoB «monday» (NoHe-
[enbHUK, No noHeaenbHUKam) u closed (3akpblTo). Bo MHOrMX cTpaHax mysewm,
Kak npaBuo, MO MOHeAesIbHMKaM 3aKpbiTbl ANA NoceleHnid. [IBoiHoe «0»
N3MeHAEeT NPOU3HOLeHNe — TaK, moonday HanoMUHaeT MCXOAHOE CI0BO Moon
(nyHa), a Takxxe Mohn (Mak), pacTeHue, U3 KOTOPOro nonyyatoT onuym. Ecnu
e yntaTb moonday kak Hem. Mund (poT) u aHrn. eye (rnas), To U3 nocneg-
Hell CTPOYKM BbIXOAMT: «pOT U rnas 3akpbiTbl». Cloosed ¢ ABOWHbIM «0» —
no npasunam aHrMUMACKON (HOHETUKN MPOU3HOCUTCA KaK «y» — HanoMuHaeT
MHOCTpaHHoe cnoeo Clou — anoreit, KynbMuHauua. (nep.: W. CapnbeksaH)
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Andrzej Kuczminski: ,, Chronometer”, Datum: 941101/17570 (d. h.
1. 11.1994, 17570 Tage gelebt), Foto, 1999. Zur Erliuterung der Sekun-
denuhr hat Kuczminski ein Haiku verfafit:

Im Sekundentakt

vergeht alles, zwischen Ge-

burt und Tod ist Zeit
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Anpxen KydmumHbCKui: «XpoHomeTp», gara: 941101/17570 (7. e.
1.11. 1994, 17570 npoxuTbix gHen), poto, 1999 r. B nossicHeHne K
CeKYyHAHbIM Yacam KyYMUHbCKNI COYNHNI XalKy:

B cekyHaHOM TakTe

BCE MPOXOANT, MEX POXAEHNEM

u CMepThbio — BpeMa
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Anpxen KyamunHbckmi: «The ANKU-Logbook», kpacHada umeHHas
rneyartb, KOMIAbOTEPHadA rnedats, 95 x 56,5 cm, 1995-96 r., 2007 r.

, The ANKU-Logbook”, roter Namensstempel,

Computer-Druck, 95 x 56,5 cm, 1995-96, 2007 .

Andrzej Kuczminski:
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Andrzej Kuczminski: Schnitte von selbstgebackenem Brot, Inscriptio:
subjektives/objektives Datum ,071009/22135"; Einwickelpapier (Aus-
schnitt aus ,Mainsail” auf halbdurchsichtiger Folie, Digitaldruck),
20,3 x 20,1 cm; Blackbox mit Inscriptio: ,071208/22375* und , Panem
Quotidianum” (Das tigliche Brot) und Namensstempel, 4,8 x 14,0 x
2,8 cm, 2007.
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Anpxen KydMuHbCKui: 1oMTrK xneba cobCTBEHHOM BbINEYKN 06b-
eKkTuBHasA/cybbekTuBHasa pata: 071009/22135; cparmeHT Main
Sail, Ha nmonynpo3pa4Hoi obeptoyHou 6ymare 20,3 x 20,1 cm,
4YepHbIi yTnAAp, HapnuMcb (06bEKTMBHaA/CYyObeKTMBHaA pAara):
071208/22375, 4,8 x 14,0 x 2,8 cM, BHYTPeHHAA Hagnmck «Panem
Quotidianum» (xneb HacyLHbIN), iMeHHasA ne4ars, 2007 T.
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Andrzej Kuczminski: ,Square Patch” (schwarzer Stoff-Flicken), In-
scriptio am oberen und unteren Rand: 061209/22011, roter Namens-
stempel, General Purpose Suprematic // Square Patch Size 107 x
105 (mmy), 2006.

~Imagineskop, Jabcon’s Classical Monohole with Double Wood Mask
Protection Peep’, roter Namensstempel. Auf der Halterung aus schwar-
zem Karton (objektives/subjektives Datum): 031203/20909, 28 x 6,3 cm,
2003.

Anpxent KyummHbckuii: «Square Patch» (4epHas matepyaras
3annarka), HaAnucb Ha BEPXHEN 1 HUXXHEN Kpomke: 061209/22011,
KpacHas umeHHas nedyatb, General Purpose Suprematic // Square
Patch Size 107 x 105 (Mm), 2006 .

«Imagineskop, Jabcon’s Classical Monohole with Double Wood
Mask Protection Peep», KpacHasd umeHHas nevatb. Ha pgepxa-
TE/Ie U3 YEPHOro KapToHa: obbekTuBHas |/ CcybbekTuBHas paata
0312083/20909, 28 x 6,3 cm, 2003 r.
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Andrzej Kuczminski: , Art Protection Blindfold”, (schwarze Augen-
binde), Stoff mit eingenihter Zeitung vom 6.12. 2006, (darf erst in
60 Jahren gedffnet und gelesen werden), Inscriptio auf weiflem, ange-
nahtem Stoffband: 061206/22008, roter Namensstempel; Hohe 6,5 cm,
Durchmesser 19 cm, 2006.

,Art Inspection Binocular, Suprematic, Full Protection” und Etui,
beide aus dem gleichen schwarzen Karton, weifle Aufschrift (objektives/
subjektives Datum): 021205/20546; 6,3 x 14,9 cm, 2002.
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Anpxen KydmuHbckuii: «Art Protection Blindfold» (yepHasa noBsaska
AN1A rnas), TKaHb C npuwnToy raseton 6.12. 2006 r. (OTKPbITL U
poYnTaTh MOXHO TONIbKO Yepe3 60 neT), Haanuchb Ha MPULLNTON
6eson, matepyaton neHTe «061206/22008», kpacHas WUMeHHas
reyarts; BbicoTa 6,5 cM, OKpy>XHocTb 19 cM, 2006 r.

«Art Inspection Binocular, Suprematic, Full Protection» n ¢pyTnap n3
TOro )Ke YepHOro KapToHa, benaa Hanncb (06beKTNBHasA | CyObEeK-
TuBHasA Aarta): 021205/20546; 6,3 x 14,9 cm, 2002 r.



Wika Mikrut: ,99 Kunststiicke”, Triptychon, Collage auf Papier auf — Buka MukpyT: «99 Kunststicke» (99 KycKoB MCKycCTBa), TPUMTHX,
Leinwand, Format je 17,5 x 12,5 cm, 1977-1999”. Kosnax Ha bymare, XoncCT, kKaxaeii: 17,5 x 12,5 cm, 1977-1999.
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Wika Mikrut: ,nothingk”, Titelblatt: ,N”, Biittenpapier mit Nih-

maschine perforiert, links unten Aufschrift ,nothingk” mit Tesafilm
fixiert, ca. 30 x 22 cm, 1995.
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Buka Mukpyt: «nothingk», TuTynbHbii nuct «N», 6ymara py4Ho#i
BbIf€IKN, MepopupoBaHHas LUBENHON MaLUMHKOMN, BHNU3Y CrieBa

3ahuKcnpoBaHHas rpPo3payHoN CaMOoKEALLENCA SIEHTON Haanmch
nothingk, ok. 30 x 22 cm, 1995 r.



Wika Mikrut: Buchumschlag fiir , Auguste Bloch”, Zeichenkarton mit

Nihmaschine perforiert, 24 x 20,5 cm, 1999.
Buka MukpyT: obnoxka kHurn Auguste Bloch, kapToH, nepgopu-

[POBaHHbI LLBEHON MaLLMHKON, 24 x 20,5 cm, 1999 r.

Wika Mikrut: Buchumschlag fiir ,, Auguste Bloch”, Karton mit Nihma-

schine perforiert, 24 x 21 cm, 2006.
Buka MukpyT: obnoxka kHurn Auguste Bloch, kapToH, nepgopu-

POBaHHbI LLBEMHON MaLLMHKOMN, 24 x 21 cm, 2006 r.
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NONO

Vier weifSe, auf Keilrahmen aufgezogene Leinwinde wurden in einer
Reihe auf dem Gras ausgelegt. Auf der ersten Leinwand war mit
fluoreszierender Farbe ein N geschrieben, auf der zweiten ein O, auf
der dritten ein N und auf der vierten ein O. Die Dauer der Aktion
entsprach der Dauer des Stiicks von Luigi Nono ,,La fabbrica illumi-
nata” (16'36”), das auf dem Balkon des Hauses zu horen war, von wo
aus die Aktion auf Video aufgezeichnet wurde. Anschlieflend wurden
die Leinwiinde mit den Leucht-Buchstaben vom Ort der Handlung
weggetragen und etwa zwei Stunden spiiter, als es bereits dunkel war,
wieder dorthin zuriickgebracht und in derselben Anordnung ausge-
legt wie zuvor. Etwas unterhalb davon wurden auf dem Rasenabhang
parallel zu der Linie der Leinwiinde 12 Paar schwarze Damenschuhe
in einer Reihe aufgestellt. Die Installation haben M. Hiittel und
A. Monastyrskij aufgebaut, die beide eine Sichtleuchte auf dem Kopf
befestigt hatten.
Sabine Hinsgen Bochum, Uni-Center, 21.9. 2005
Foto: Martin Hiittel
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HOHO

Yertbipe 6enbix xoncta Ha noapamHukax bl pasfnoxXeHbl B pA4 Ha
TpaBe. Ha nepBom xoncTe ¢h1yopecLeHTHON Kpacko bbina HancaHa
6ykBa H, Ha BTopom — O, Ha TpeTeeMm — H, n Ha yeTBepTom — O. [nn-
Te/IbHOCTb akumyM COOTBeTCTBOBasna [A/MTENIbHOCTH MPOU3BeAeHNs
komnoautopa Jlynaxn HoHo «La fabbrica illuminata» (16°36”), koto-
poe paspaBasocb C 6ankoHa Aoma, OTKyAa Benacb BUAEO-CbeMka
akuymm. 3atem XOsCTbl CO CBETALUMMUCA GykBamm Obisin YHECEHbI C
MecTa AeicTBUA M NPUMEPHO Yepes ABa 4aca, Korga yxe HacTynuna
TEeMHOTa, CHOBa BO3BpalLLieHbl TyAa M PasfioXeHbl B TOM Xe Mopaake,
Kak paHblue. HyTb HMXXe Ha TPaBfAHOM CK/IOHE naparnfesibHo NNHWN
XxoncToB 6binn paccTaBrieHbl B pAg 12 nap 4epHO! XXEHCKoN 06yBu.
WHcTannaumwa coopyxanack M. Xiotrenem n A. MoHacTbipckum, Ha
ronoBax KOTopbiX Obliv PUKPErNeHbl (hOHaPUKN.

CabuHa XaHcreH
¢oro M. XiotTensa

Boxym, YHun-ueHtp, 21.9. 2005 r.



Martin Hiittel:
erzeugter Text
DIN-A4, 2007.

NONONONONONCNONONONONONCONONCNONONONONONCONONGC-
NONONONCNONCNONONONONONCNONCNONONONONONCNONG-
NONONONONONONONONONONONONONCNONONONONONGNONG-
NONONONGNONONONONONOONONONONONONONONCNONONON
NDNDNENENENENENCNENENCNENENENENENENENENCNENENENENENENENENENENEND
NCNENEINSNDINCNONCNENDNENDNENONCNEINCNENONENCNGNENSNENCNENCNDNCND
NONONONONONCNONONGNONONONOONCNONCNONONGNONONONONON
NONONONONONONONONCNONONONONONONONONONONONONONONG:
NONONONONONONONONGNONONONOONONONONONONONONONONONON
NONONONONONONONONGNONONONONGNGNONGNONONGNONONONG-
NONONONCONONONONONCNONONONONONCNONONONONONONONONO-
INONGNDNONONONGNGNGINDNONONONGNONCNONONONGNONCNONONONGNG:

NOONONONONORNONONCONONONONCNONONCHNONCOONONCONOMNOMNONONO-
NONONONONYNONONONONCNONONONON ONCNONCON ONCNONONONONO-
NONONONONONONONONONCONONONONONONONONCONONONONONONONO-
NONONONCNONONONONCNONONONONONONONONONONCNONONONGC-
NONONONONONONOONONONONONONONONONONONONNONONONONO-
INCNCINCNONONONCINCNCINCNCNONONONONCNONONONCNONCNONONONONG-
NONONONONONONON ONCONONONONONONONONONCNONONONONONONO-
NONONONONONONONONONONONONONONCNONONONOONDNONONONC-

INEINCINCINCINCINCNNENCINCNCNCINCINCINCINCNCNDONCNCNCNCNCINCRONCNDNCNCNDNOND
NONONCONONONONONONONONONONONONONONONONONCONONONONONO-
INONONCNTINONONONCINONONONONOINCNONONONCNCNCNONONONCNONOD-

NONONONONONSNONONONONONNONONONONSNONONONONONONONO-
NONONONONONONONONCNONONONONONCNONONONOMNONONONONO-
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INONCINCNONOING NON O NONCINONCNONC NONONCNCNONCINONONONONG-
NONONONONONCNONONCONONONONONDONONCONONONONONONONONC-
NON - NONONONONONONONONONONONONONONONONONONONONCNONC-

NGO ONEMENCNONO NSO NN NN NN NN OO
NCNONONON ONCNOINONCNONONONODNCNONONONONCNONONONONON
INCINCINEINCINDINCNCOINEINCINCNCINDINEINONTINDINCNCINCINTINCINCINCINDINCNCNDINDNDNCND
INDINSNENCINCINCINCNCINCINCNDNENCINCNCNONCINENCNDINCNCINENCNENCNCNCINCNDNEND
NONONCONON ONONONONCONONONOMNODNONONONONONCONONOMNOMNONON
NONONONCNONONONONCNONONONONONONONONONONCNONONONO-
NARORONONONENENERENEN O ENONENONEN NN NN NN NN DN NN DN

NONONONONONONONONONONONONOONOMNONONONONONONONONONCON
NONONONCNONONONONCNONONONONONONONONONONCNONONONC-
NENENONNCNENCNNEN N NN NN NN NN

NONONONONONONONONONONONONOONONONONONONCNONONONONON
NONONONONONONONONCNONONONONONC NONONONONCNONONONG-

NONONONONONONOMNONONONONONOONONONONONONCNONONONONON
NONONONCNONONONONCONONONONONONONONONONONCNONONONO-

NMORONONONONONCHOHO OO OO O OO DN D D MO
NONONONON ONONONONCNONONONODNONONONONONCONONONOMNONON

NONONONONONONONONCNONONONONONCNONONONONCNONONONG-
NONONONONNONONNONONDR NN O NN OO O NN NN O
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NONONONONONONONONCNONONONOONCNONONONONCNONONONONCN

KOMMblOTEPHasA neyatb, A-4, 2007 r.

,Nono mit ohne optischem Randausgleich”, seriell ~ MapTuH XioTTens: «HOHO C HEONTNHECKNM BblpaBHNBAHNEM M0JI0C>,
mit Formatierungs-, Fehlern”, Computer-Druck, = TeKCT cepuiiHoro npon3soACTBa C «OLUMbKamu» hopMaTnpoBaHus,
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Igon Rohowski: 3. Dekonstruktion und 10. Dekonstruktion, Linol-  Viron PoxoBCKuii: 3-A AEKOHCTPYKLUMA n 10- AEKOHCTPYKLMA, TUHO-
schnitte, 69 x 49 cm, 1990. rpastopsbl, 69 x 49 cm, 1990 r.
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Igon Rohowski, 2007:
Anstelle eines Gedichts
steht hier einfach nichts

Uron Poxosckui, 2007:
BMECTO CTUXOTBOPEHUS —
MpOCTO HNUYEro
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Wozu ist ein Fenster da?

Zum einen um Licht hereinzulassen, zum anderen um herauszu-
schauen. Die Fensterinstallationen sind eine Auseinandersetzung
mit Innen und Auflen, mit Licht und Schatten, mit Farbgegen-
sdtzen. Die Wiederholung eines Fensters mit denselben und doch
gegensatzlichen Eigenschaften. Ein Fenster verbindet, trennt aber
auch gleichzeitig, von innen nach aufien. Von aufien nach innen
schauen ist schwer, die Umwelt spiegelt sich.

Bei den Fensterinstallationen mit transparenten Folien wird
durch partielle Abdeckung der Fensterscheiben das Licht — und
damit die Erfahrung des Raumes — verdndert, gleichzeitig aber
der Blick hinaus durch die Offnungen aufrecht erhalten, obwohl
auch dieser Blick — je nach Standpunkt des Betrachters — wesent-
lich eingeschrankt ist. Die transparenten Folien werden {iiberein-
ander, meistens kreuzweise in Komplementarfarben angebracht,
und da wo sie sich {iiberlagern, wird eine unbunte, scheinbar
schwarze (quadratische) Flache erzeugt. Gerade an diesen Stellen
spiegelt sich der Raum, der Betrachter (Folien sind gldnzend).
Da es sich um mehrere Schichten handelt, einmal direkt auf
der Fensterscheibe, einmal einige Zentimeter davor, dndert der
wechselnde Lichteinfall die Raumatmosphére, gleichzeitig —
beim Wechseln des Standortes des Betrachters — wechselt das
dargebotene Bild.

Elly Valk-Verheijen, 2004
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[nAa yero cywecTByeT OKHO?

C oaHOW CTOPOHbI, 4TOObI BNyCKaTb CBET, C APYron — YTO6bI BbIrnA-
OblBaTb HapyxXy. VIHCTannAuMM C OKHamm — 3TO CTOJSIKHOBEHWA
BHELUHEr0 U BHYTPEHHEro, CBETa U TEHW, LUBETOBbIX KOHTPACTOB.
[MoBTOpEHNE OKHA C OANHAKOBBLIMU U BCE XXe NMPOTUBOMOSIOXHbIMU
ceonctBamn. OKHO COeAMHAET, HO OJHOBPEMEHHO W OTAenserT,
U3HYTPWU Hapyxy. CHapy>Xu BOBHYTpb 3arfifaHyTb TPyAHO — BCe
OKpy>aroLlee oTpaxkaeTcs.

[Mpn OKOHHbIX MHCTaNNAUUAX, 6rnarogapA 4YacTUHHOMY MOKPbI-
BaHMWIO OKOHHbIX CTEKOM NPO3payHbiMy NEHKaMn MeHAETCA OCBe-
LEHNE, a BMECTE C HUM U BOCTPUATUE MOMELLEHNA, HO, B TO Xe
BpPEM#A, COXPaHAETCA BUA HAPYXXy Yepes HEMPUKPbITbIE OTBEPCTUA,
XOTA U 3TOT BUA, B 3aBUCUMOCTM OT NO3MLMK 3pUTENA, 3Ha4MTeNb-
HO orpaHuyeH. [Npo3payHble MAEeHKU [OOMNOSHUTESbHbIX LBETOB
HaknagbiBalTCA ApYyr Ha Apyra, Yalle BCEro KpecT-HakpecT, u
Tam, rae OHW NMEepPeceKarTCA, BO3HMKAIOT KaXKyLMecA YepHbIMW
(kBagpaTHble) MOBEPXHOCTU. VIMEHHO B 9TUX MecTax oTpakatoTcA
nomMeLyeHve n 3putenb (NNeHkn bnectawme). NMocKonbKy pedb naet
O HECKOJIbKUX CIOAX, HAHECEHHbIX MPAMO Ha OKOHHOE CTEeKo, a
TaKXXe B HECKOJIbKUX CaHTUMeTpax OT Hero, MeHAIOLWMNACA MOTOK
cBeTa u3MmeHAeT aTmoccepy NOMEeLeHWA, OOHOBPEMEHHO — Mpu
nepeMeLLeHn 3puTena — U3MEHAETCA NpPeACTaBNeHHasa KapTuHa.
(nep.: V. CapubeksH)



Elly Valk-Verheijen: Licht-Rauminstallation (fiir Auguste Bloch),  Onan ®anek-PepxaiieH: MpoCTpPaHCTBEHHO-CBETOBasA WHCTalIsA-
Klingspor-Museum, Offenbach 2004. una (ana Auguste Bloch), my3ei Knunriinop, OggheHb6ax, 2004 r.
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Elly Valk Verheijen: , Auf der Suche...”, aus der Serie , Biising-Palais”
(Blick aus dem mit Farbfolien verkleideten Fenster), Foto, 2004.
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Onnn @anek-OepxavieH: «B nouckax...», n3 cepuun «blo3NHr-
nane» (Bug n3 06MTbIX LUBETHbIMU /1eHKaMu OKOH), poT0, 2004 T.



Elly Valk-Verheijen: Buchobjekt (fiir Auguste Bloch), farbige Plastik- — Onnn @anbk-PepxaiieH: KHUXXHbI 06beKT (ana Auguste Bloch),
folien iiber Acrylglas geklebt, durch die ,,Locher” sind Teile des Textes =~ CKBO3b OTBEPCTMA BuAHA 4acCTb TEKCTa, npospayHas onbra Ha
sichtbar, 21 x 21 cm, 1998. opraHn4yeckom ctekne, 21 x 21 cm, 1998 r.
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Elly Valk-Verheijen: ,, Momentmal 12.01. 2006, 15.35 Uhr*, Acryl auf
Wand, 146 x 210 cm.

»Der Lichteinfall auf der Wand wurde am 12.01. 2006 um 15.35
Uhr fotografiert und sofort mit Bleistift auf der Wand markiert. Mittels
Computertechnik wurde im Foto ein Ausschnitt des Lichteinfalls ge-
wihlt, gesittigt und gepixelt; dieses Ergebnis mit Farbe in die Realitat,
fiir jeden sichtbar, auf die Wand iibertragen. Hiermit wird das Unsicht-
bare sichtbar gemacht: Die Farben der Wand, die in dem Moment vor-
handen sind, allerdings unsichtbar, an die Oberfliche geholt, um bei
Bedarf ewig weiter zu leben. Meine Fensterinstallationen (s. 0.) haben
denselben Sinn und Zweck: Das Lenken der Aufmerksamkeit auf
das Dahinterliegende, um es erneut oder iiberhaupt wahrnehmbar zu
machen.”

Elly Valk-Verheijen
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3nnn Panek-OepxavieH: «Momentmal, 12.01.2006, 15:35», akpunn
Ha cTeHe, 146 x 210 cm.

«OTpaxKxeHne nafeHnsa cseTa Ha CTeHe cgoTorpagmpoBaHo
12.01.2006 B 154. 35MuH. M TOTHAC Xe OTMEYEeHO KapaHAalloMm
(Ha cTeHe). [locpeACTBOM KOMMLIOTEPHON TEXHWUKMU Obinia Bbibpa-
Ha 4YacTb ¢hoTorpachum, n3obpaxxeHne Ha Hew 6bl0 HaChILLEHHO,
MHOFOKPaTHO yBEINYEHO 1 3TOT pe3ybTaT Kpackamu MNepeHeceH B
peasnbHOCTb, Ha CTeHy. TeM cambIM He3aMeTHOe CAen1anoch 3ameT-
HbIM: UBETa CTEHbI, KOTOPbLIE B TOT MOMEHT HEBUANMO MPUCYTCTBO-
BasM, BbIHECEHHbIE Ha 00603peHne npu3BaHbl XNTb Be4YHo. Mon
MHCTanMALMM OKOH MPecneayioT Ty Xe Lesb: MPpuBeYb BHUMaHNE
K TOMY, 4YTO CKPbITO OT BHUMaHMSA, 4TObbl 3TO BHOBbL U/ BOOOLLE
caenatb 3aMeTHbIM.» (nep.: V. CapnbekaH)



video poiesis

Im Jahr 1984 nahm ich einen ,Blaupunkt”-VHS-Recorder aus
Deutschland mit in die Sowjetunion und begann, meine Video-
Aktivitdten im Kreis des Moskauer Konzeptualismus mit dem
Ziel zu dokumentieren, was mir damals von Zerstérung, Ver-
drangung und Vergessen bedroht schien. Zu jener Zeit, als der
sowjetische Staat alle technischen Reproduktionsmedien streng
kontrollierte, stellte die Arbeit mit Video, da sie einen eigenen
Kommunikationsraum hervorbrachte, bereits als solche eine sub-
versive Geste dar.

In Moskau ging es mir vor allem darum, mit Hilfe meiner
Video-Apparatur die Kommunikationsprozesse in einem
bestimmten kiinstlerischen Milieu zu erforschen. Traditionelle
Kunstwerke (Bilder, Texte, Objekte usw.) dienten dabei eher als
Hintergrund, um mit den technischen Mdoglichkeiten der Kamera
asthetische Ereignisse sichtbar werden zu lassen. In diesem Sinne
wiirde ich meine Video-Aktivitdten auch als , konzeptualistisch”
bezeichnen. Gedichtlesungen, Bilderschauen, Gesprache und ins-
besondere Performances bildeten in den Video-Aufzeichnungen
einen Anlaf8 zur Selbstinszenierung des subkulturellen Milieus
als Gesamtkunstwerk.

Was die historische Entwicklung betrifft, so tauchten Video-
Dokumentationen erst recht spat in der Praxis des Moskauer
Konzeptualismus auf — mit einiger Verspatung im Vergleich
zur westlichen Kunst. Als ich Mitte der 1980er Jahre mit meinen
Aufzeichnungen begann, kannte ich aus der Rhein-Ruhr-Region
jedoch schon sehr gut die Video-Arbeiten der 1960er und 1970er
Jahre von Fluxus, Nam June Paik, Wolf Vostell u. a. Vieles spielte
sich direkt in unserer Ndhe ab: das 24-Stunden-Happening in der
Wuppertaler Galerie ,Parnass” oder die Ausstellungen von Nam
June Paik und Wolf Vostell in K6ln und Diisseldorf.

Meine Moskauer Video-Aktivititen waren also asthetisch
durchaus reflektiert, selbst wenn die Aufnahmen auf den ersten
Blick recht gewohnlich aussehen. Ich habe eine einfache Ama-
teurtechnik verwendet, mit der im Prinzip jeder arbeiten kann.
Die Video-Aufnahmen sind durch keinen bestimmten Autoren-
stil gekennzeichnet, sie erscheinen beinahe anonym, aber darin
zeigt sich gerade die Wahl eines Stils rein ,apparativer” Auf-
zeichnungen.

Auflerdem scheint es mir interessant, dafi das Moment
historischer Verspatung in den ersten Ausgaben dieser Video-
Aufzeichnungen sogar formal hervorgehoben ist: Die Farbe
wurde nachtraglich aus den Aufnahmen herausgenommen, um
durch das Schwarz-Weif§ einen kiinstlich tibersteigerten Effekt
des , Veralteten” zu erzeugen.

In den Video-Bildern 1af3t sich zudem eine Reihe von Verwei-
sen auf die avantgardistische Tradition finden, nicht nur auf die

video poiesis

B 1984 rogy A npuBesna annapatypy «Blaupunkt VHS» u3 'epma-
Hun B CoBeTckuin Coo3 1M Hayana CBOK BUAEO-AEATENIbHOCTb B
cpeae MoCKOBCKOro KoHLeNTyanuamMa ¢ Lesfiblo AOKYMEHTUPOBAaTb
TO, YTO, KaK MHe Torga nokasanocb, MOrfi0 6bITb YHUYTOXEHbIM,
BbITECHEHbIM 1 3abbiTbiM. B Te BpemeHa, Korga COBETCKOe rocy-
[apCTBO Aep>Kano nof CTPOrMM KOHTPOJSIEM BCe CpeAcTBa TEXHU-
YECKOro penpoayumMpoBaHus, BUOEO-AEATENbHOCTb KakK TakoBaA
npeacTasnAna cobon cybBepCMBHbIN XECT CO34aHNA CBOEro cobeT-
BEHHOro NPOCTPaHCTBA KOMMYHMKaLWK.

B MockBe MHe 6bI10 0CO6EHHO UHTEPECHO C MOMOLLBIO CBOEN
BUeO-annapaTypbl UCCneaoBaTb KOMMYHUKALUMOHHBIE NPOLECCh! B
onpeaeneHHon XyAoXXeCTBEeHHoW cpee. [pu 3ToM TpaanuMOHHbIe
Npoun3BeAeHNA UCKYCCTBA: KapTUHbI, TEKCTbl, 0OOBEKTbI U T. A. ANA
MEHA ckopee BCero ABAANNCL (POHOM, YTOObI TEXHOMOrM4EeCKUMU
BO3MOXHOCTAMM Kamepbl MOMy4MTb 3cTeTudeckme cobbitnAa. B
3TOM CMbicrie A 0603Ha4mna 6bl N CBOK BUAEO-AEATENBHOCTb Kak
«KOHLIeNTyanbHyto». YTeHnA CTUXOB, NOKa3bl KapTWH, Pa3roBopbl 1
npexae Bcero nepchopmMaHchl B BUAEO-3aNNCAX CTAHOBUIIUCH MOBO-
hamy AnA CaMOWHCLIEHUPOBKU CyBKYNbTYpPHOW cpefbl B KayecTBe
Gesamtkunstwerk.

Y710 KacaetcAa UCTOpMKU, TO BUAEO-AOKYMEHTaUMA [OOBOSbHO
no3aHo noABMnacb B NpakTnuke MOCKOBCKOro KoHUenTyanusma, ¢
HEKOTOPbIM ONO34aHNEM MO CPaBHEHUIO C 3anagHbIM MCKYCCTBOM.
Ho koraa A Ha4ana cBoK AeATEeNbHOCTb B cepeaunHe 1980-x ronos,
B CBOEM pPOAHOM pervoHe PeitHa u Pypa A yxe xopolo 6bina 3Ha-
Koma ¢ Bupaeo-pabotamu dnykcyca, Ham [xyH [lMaiika, Bonba
®doctenna n gp. 1960-x n 1970-x rogos. MHoroe npoucxoguno
pPAOOM CO MHOW: 24-4acoBaA akuuA B ranepee «[lapHacc» B Byn-
neprtane unu BbictaBku Ham [OxyH lMavika n Bonbtha ®octenna B
KenbHe 1 [ioccenbaopde.

Tak 4TO MOA MOCKOBCKaA BMAEO-AEATENbHOCTb B 3CTETMYEC-
KOM CMbicnie 6bina BnofHe 0CO3HaHa, XOTA Ha NepBbIn B3rNAA BCE
BbIFIAAUT [OCTATOYHO 06blAEHHO. Vicnonb3yeTcA ckpomHaa niobu-
TenbCcKaA TeXHWKAa, KOTOPON B MPUHLMMNE KaXKAblA MOXET MOMb30-
BaTbCA. Bupgeo-3anucy He BbipaxaloT onpefeneHHbIn aBTOPCKUA
CTUIb, OHW ABNAIOTCA MOYTN aHOHVMHBIMM, HO B 9TOM Kak pas npo-
ABNAeTCA BbIBOp CTUNA «annapaTypHbIX» 3arucen.

Kpome Toro, MHe KaxxeTcA NO6OMbITHO, YTO MOMEHT UCTOPW-
YeCKOM 3ano3aanocTv B MepBbiX M3AaHVAX 3TUX BUAEO-3anucen
opmanbHO MOAYEPKHYT: crneunanbHo 6bin CHAT LUBET, 4TOObI
yepes 4yepHo-Henble Kaapbl CO34aTb MCKYCCTBEHHO rmnepTpocu-
POBaHHbIV 3PEKT «yCTapenocTu».

B Bunpoeo-kagpax Takxe MOXHO HaWTU PAL CCbINOK HA aBaH-
rapaHyto Tpaauumio, He TONMbKO Ha YepHo-6enble AOKyMeHTauuu
1960-x rogoB (Hanpumep, B AMEPUKE), HO U Ha KMHO KJ1aCCUYECKO-
ro aBaHrapa: Ha HeMeLKUA 3KCMPECCUOHU3M (Hepes KOMMO3NLIMIO
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Schwarz-Weif-Dokumentationen der 1960er Jahre (zum Beispiel
in Amerika), sondern auch auf das klassische Kino der Avantgar-
de: auf den deutschen Expressionismus (iiber die Komposition
der Schatten) oder auf das russische Avantgardekino, insbeson-
dere auf die Reflexion der Rolle der Kamera in Dziga Vertovs
Film ,,.Der Mann mit der Kamera”.

Bei Vertov, der die Mdglichkeiten der technischen Optik
sehr viel hoher als die Moglichkeiten des menschlichen Auges
einschétzte, diente die Kamera zur Hervorbringung eines opti-
schen Unbewufiten. In dieser Tradition habe auch ich in meinen
Aufnahmen versucht, Video als technisches Instrument zu erfor-
schen, das einen anderen Horizont der Wahrnehmung, Erkennt-
nis und des Verhaltens eréffnet. Das neue Instrument konnte
damals eine solche Forschungshaltung stimulieren, da es noch
nicht alltéglich war.

Aus meiner Sicht zeichnet sich das mediale Potential von
Video dadurch aus, daf8 die Schaffung einer bestimmten Situa-
tion und der Prozefl ihrer Wiedergabe eng miteinander verbun-
den sind — sie beeinflussen sich wechselseitig. Derjenige, der ein
Video aufnimmt, befindet sich gleichzeitig vor dem Monitor und
vor der realen Situation, auf diese Weise entsteht so etwas wie
eine interaktive Verbindung. Zudem konnen alle an der Situation
Beteiligten das Aufgezeichnete sofort ansehen. Sie sind zugleich
Subjekte und Objekte; Aufzeichnende und Aufgezeichnete
konnen prinzipiell die Positionen tauschen.

Die Video-Apparatur provoziert nicht nur eine Situation,
sondern erdffnet dariiber hinaus einen dialogischen Horizont
in dieser Situation. Ich betrachte Video als dialogisches Medium
und sehe darin seine wesentliche politische Funktion. Es geht
eben nicht nur darum, daf§ ich beispielsweise unabhéngig von der
staatlichen Zensur mit Video gearbeitet habe. Vom Standpunkt
einer politischen Asthetik ist viel wichtiger, auf welche Weise
genau die Video-Apparatur zum Einsatz kam. Und hier 143t sich —
wie mir scheint — eine gewisse Kritik an der massenmedialen
Kultur im internationalen MafSstab beobachten: an der westlichen
kommerziellen und der 6stlichen ideologischen Massenkultur.

Kritisiert wird die Einseitigkeit der Kommunikation in der
massenmedialen Kultur, d. h. die Tatsache, daf3 der vorherr-
schende Gebrauch der Massenmedien, insbesondere des Fern-
sehens, dazu zwingt, bestimmte Modelle der Wahrnehmung,
der Erkenntnis und des Verhaltens anzunehmen, die dem
Adressaten keine Moglichkeit zur Antwort geben. Durchaus
in der Tradition der Medienutopie Bertolt Brechts, der bekann-
termafien das Radio aus einem , Distributionsapparat” in einen
,Kommunikationsapparat” verwandeln wollte, kann Video als
Medium der dialogischen Offnung einer Situation verstanden
werden. Es geht dabei um die Schaffung eines Raums des Aus-
tauschs und der Ubereinkunft, der zugleich die Voraussetzung
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TEeHeW) NN Ha PyccKoe aBaHrapiHoe KWHO, B OCOBEHHOCTW Ha
OCMblfIeHe ponu Kamepsbl y [13nrn BeptoBa B kapTuHe «Yenosek
C KMHO@nmnapaTom».

Y BepToBa, KOTOPbIN LIEHUT BO3MOXXHOCTY TEXHUYECKOW ONTUKMN
ropasgo Bbile, YeM BO3MOXHOCTM YerloBe4eCKoro rnasa, kamepa
crnyXuna BblABMEHWEM onTuyeckoro 6eccosHatenbHoro. B aton
Tpaauumm 1 A noctapanacb B CBOMX 3anucAX UCCnenoBaTb BUAEO
KaK HOBbIA TEXHUYECKUIA MHCTPYMEHT, OTKPbIBAOLLMIA APYrON ropu-
30HT BOCMPUATWA, MO3HAHUA W noBefeHnA. HOBbIN WHCTPYMEHT
cTUMynmpoBan ocobyto uccrnenoBaTenbCKyo YCTaHOBKY, MOCKOJb-
Ky OH Toraa ewue 6bin He NPUBLIYHBIM.

C Moel TOYKM 3peHna MeananbHbI NoTeHumMan BUAeo oTnmya-
eTcA TeM, YTO co3jaHue OnpeaeneHHoN cuTyauun u npouecc ee
BO3MPOU3BOACTBA TECHO B3aMMOCBA3aHbl, — OHW BAMAIOT APYr Ha
apyra. ToT, KTO CHUMaeT BMAEO, HAaX0AMTCA OAHOBPEMEHHO nepes,
MOHWUTOPOM U1 Nepej peanbHoN cuTyaumen — Takum ob6pasom BO3-
HVWKaeT onpefeneHHas MHTepaKTMBHaA CBA3b. Kpome Toro Bce,
npyHUMaloWwme yyactne B cuUTyauuu, cpasy MOryT MOCMOTPeTb
3anucaHHoe. OHW ABNAIOTCA OAHOBPEMEHHO 1 cybbekTamu 1 06b-
eKTamu, 3anvceiBatolime U 3anvcbiBaemble NPUHUMNUANLHO MOTyT
MEHATbLCA MECTamMU.

Bupeo-annapatypa He TONbKO NPOBOLMPYET CUTyauumio, HO
W OTKpblBaeT AMANOTMYHbIA FOPU30OHT B 3TOM cuTyaumn. A pac-
cMaTpvBalo BUAEO KaK MeauyM AManornvyHOCTU U BUXKY B 3TOM
€ro CyLEeCTBEHHY MONMUTMYECKYD (yHKUMIO. [leno He TOMbko B
TOM, YTO A HE3aBWCUMO OT rOCyAapCTBEHHOW LieH3ypbl paboTana ¢
BnAeo. C TOYKM 3peHnA NONMTUHECKON 3CTETUKMN ropasfio BaxHee,
Kakmm obpasom mucnonb3osBanacb aTa Buaeo-annapartypa. M Tyt —
KaK MHe KaXKxeTcA — MOXHO HabnoaaTb HEKOTOPYK KPUTUKY Macc-
MeamanbHOM KynbTypbl, MPUYEM MeXAyHapOoAHOW: M 3anafHomn
KOMMEpLIManM3npoBaHHON Macc-KynbTypbl, 1 BOCTOYHON WAEO0NO-
rM3MPOBaHHON MacC-KyNbTypbl.

KpuTrkyeTcA UMEHHO OAHOCTOPOHHOCTb 06LLEeHMA B Maccmean-
anbHoOM KynbType, TOT (hakT, 4To nNpeobnajatolee ynoTpebneHve
macc-meama, B 0COBEHHOCTN TeneBuAeHUA, 3acTaBnAeT MNPUHATL
onpefeneHHble MOAENN NOBEAEHWUA, MO3HAHWA U BOCTIPUATUA, He
fawowpme agpecaty HUKaKon BO3MOXHOCTW OTBeTMTb. BnonHe B
Tpaamumm 6pexToBCKOro yTonmM4eckoro TpeboBaHUA No OTHOLLEHMIO
K paamo, KOTOpoe OH XOTen MpeBpaTuTb U3 «ANCTPUGYLIMOHHOro»
annapaTa B «KOMMYHUKALUMOHHbIA» annapat, MOXHO OnpeaenuTb
BMAEO KakK MeauyM Auanorm4yeckoro OTKpbITUA CUTyauuu, cospa-
HWA NpocTpaHcTBa o6MeHa W cornalleHus, ABNAIOLWErocA Npeano-
CbINKOW ANA Pa3BUTUA Pa3BETBNEHHbIX, PEBEPCUONIIbHBIX CETEBbIX
CcTpyKTYyp (Bunem ®dnyccep).

3anucbiBatowiaAd 1 coxpaHAlowanA QyHKUMA BUAEO-NNEHKN
Nno3BONAET PaccMOTpeTb BMAEO W KakK NamATb KynbTypbl. TyT
MOXHO ObINno 06CYXAaTb MHOXECTBO BOMPOCOB, KacalolwmxcA
NMOHATUA «apxuBa». B 3TOM KOHTEKCTE Al XO4Yy OrpaHUYUTLCA TONTbKO



zur Entwicklung einer verzweigten, reversiblen Netzstruktur
(Vilém Flusser) darstellt.

Aufgrund seiner Aufzeichnungs- und Speicherfunktion
143t sich Video auch als Gedachtnis der Kultur betrachten. An
dieser Stelle wére eine Vielzahl von Fragen zu diskutieren, die
den Begriff des ,Archivs” betreffen. Ich mochte mich jedoch
auf einen Aspekt beschranken: Aus meiner Sicht ist Video ein
ausgezeichnetes Medium zur Archivierung von Situationen, die
normalerweise aus dem offiziellen Gedachtnis ausgeschlossen
bleiben. In Hinblick auf die Gedachtnispolitik ist aber wiederum
entscheidend, von welchen Kriterien die Ordnung des Archivs
bestimmt wird. Fiir mich selbst spielt die Form der Videothek
eine grofle Rolle. Sie stellt nicht nur das traditionelle Verstandnis
des Kunstwerks als deutlich abgegrenztes Einzelwerk in Frage,
in der seriellen Komposition werden vielmehr auch poetische
Wiederholungsfiguren erfahrbar, die eine lineare Entwicklung
der Geschichte tliberschreiten und im Betrachter eine &sthetische
Sensibilitat flir den formbildenden Prozef$ herstellen.

Die beste Prasentationsform der Video-Aufzeichnungen ist
fiir mich derzeit also die Videothek, d.h. der Raum, in dem nicht
nur die Video-Aufzeichnungen selbst, sondern auch begleitende
Materialien, Texte und Bilder gesammelt und aufbewahrt werden.
In der Videothek kann sich der Betrachter solange aufhalten, wie
er Videos ansehen, lesen bzw. die Materialien studieren mochte.
Die recht ,leeren”, meditativen Aufnahmen, in denen fast nichts
geschieht, schicken ihn gewissermaflen auf eine ,sekundédre”
Reise durch verschiedene Schichten der Dokumentation, auf der
er das Ereignis rekonstruieren und seine eigene Einstellung dazu
erforschen kann.

In der Tradition des textualisierten Bildes haben wir es hier
nicht mit der mimetischen Darstellung eines Sichtbaren zu tun,
sondern mit einer Bezugnahme auf die Sphéare der unsichtbaren
Bedeutungen. Eine solche Dokumentationspraxis lenkt die Auf-
merksambkeit auf etwas, das sich auflerhalb der eigenen Grenzen
befindet. Es entsteht eine offene Serie von Verweisen auf etwas
,Anderes”.

Auf den Begriff ,video poiesis” bin ich wohl intuitiv in
Abgrenzung von dem Terminus ,video art” gekommen, der
meinem Gefiihl nach zu sehr mit einem traditionellen Verstandnis
des Kunstwerks verbunden ist. Der neue Begriff betont nicht die
Geschlossenheit eines Werks, sondern im Gegenteil gerade den
Prozef3, die asthetische Praxis. Dabei erscheint der Video-Monitor
nicht blof als Spiegel, vielmehr als Fenster, er reflektiert nicht das
Licht, sondern strahlt es aus und schafft auf diese Weise einen
neuen Bildtyp, der auf eine Transzendierung der uns gegebenen
Realitdt ausgerichtet ist.

Sabine Hinsgen, 2006-2007

O[H/M acneKTOM: C MOEN TOYKW 3PEHUA BUAEO MOTO 6bl CNyXUTb
[ONA apxvBaumn CUTyaumnii, 06bI4HO UCKITHOYEHHbBIX 13 0dnLManbHON
namATh. OfHaKo B NONUTUKE NaMATU BaXKHO, KaKoOW MMEHHO nopA-
[OK apxusa cosfaeTtcA. B cBoem cnyyae xouy ykasaTb Ha hopmy
Buaeotekn. OHa CTaBuT Noj BOMPOC HE TONbKO KOHBEHLMOHASIbHOE
NOHMMaHWe NPON3BEAEHNA NCKYCCTBA, KOTOPOE ONpeaenAeTcA 4eT-
KVMW rpaHnLaMun oTAefIbHOW BELW, B CEPUNHOW KOMMNO3ULMK BAPYT
MOXHO YBUAETb U NO3TUYECKME NPMEMbI NOBTOPA, TPaHCLeHaMpyA
JIMHeapHoe pa3BUTME UCTOPUN U CO3AaBas SCTETUYECKYIO BOCTPU-
UMYMBOCTb AnA hopmoobpasytoLero npouecca.

B paHHbIi MOMEHT MHe KaxkeTcA, 4TOo nyywanA cdopma penpe-
3eHTauMm BuUAeO3anucel — 3TO BMAEOTEKA, MPOCTPaHCTBO, B
KOTOPOM COb6paHbl 1 COXPaHeHbl HE TOMbKO CaMu BMAE03anucy,
HO M COMpOBOXAallmMe MaTepuanbl, TEKCTbl U n3obpaxkeHnsa. B
BUOEOTEKE 3pUTENb MOXET NPOBOANTbL CTOMbKO BPEMEHM, CKOMbKO
OH XO4eT CMOTPETb, YMTaThb, NOrpy>xxafck B MaTepuasbl. [loctaToy-
HO «MyCTble», MEAMTATMBHbIE CbEMKMW, B KOTOPbIX MOYTW HUYEro
He MpoMcXoauT, ero OTNPaBnAT, Tak CKasaTb, BO «BTOPUYHOE»
nyTewecTBne no pasHbIM CMIOAM AOKYMEHTauuu, rae OH MOXeT
PEKOHCTPYMpOBaTh COObITUA U WUCCNEAOBaTb CBOK COOCTBEHHYHO
no3numio.

B Tpaanuum TekcTyanmanposaHHOro obpasa, Mbl UMeem Aeno
He C MUMETMYECKMM U306pa>keHMeM BUAMMOrO, a, CKOpee, C yKa-
3aHMeM Ha cgpepy HEBUAMMBIX 3Ha4YeHUN. TakaA OOKYMEHTauMOH-
HaA npakTyka obpallaeT BHUMaHUe Ha TO, YTO MPOUCXOAUT 3a ee
npenenamun. Bo3HvkaeT OTKpbITaA cepnA pa3Horo poaa ykasaHuw,
OTCbINIOK Ha YTO-TO «ApYyroe».

[MoHATNe «video poiesis» y MeHA BO3HWKIO CKOpee BCero
WHTYUTVBHO B KayecTBe OTBETHOrO TEPMMHA, YTOOblI HE MONb30-
BaTbCA CTOBOM «BUAEO apT», KOTOPOE N0 MOEMY OLLYLLEHWNIO CIINLL-
KOM CUJIbHO CBA3aHO C TPaAMLUMOHHBIM MOHATMEM MPOU3BEeAEeHUA
UCKyccTBa. HOBbIi TEPMUH He yKasblBaeT Ha LIeIOCTHOCTb Mpo-
n3BeaeHna, a HaobopoT Ha MPoLEeCcC, Ha ACTETUYECKYD AeATeNb-
HOCTb. [1pn 3TOM BUAEO-MOHUTOP HE NPOCTO ABMAETCA 3epKarnoM, a
CKOpee BCEero OKHOM, OH He pedhbnekTupyeT CBET, HO ero usnyyaer,
co3aaBan TaknuMm 06pa3om HOBbIN TUM N306paXkeHnA, CMOco6CTBYHO-
Lero TpaHCLEeHAMPOBAaHMIO TON peanbHOCTU, KOTOPaA HaM AaHa.

CabuHa XaHcreH, 2006-2007 rr.

65



Link

(Fiir Sergej Anufriev)

Die Aktion fand in Bochum, im Botanischen Garten der Ruhr-
Universitat auf einer holzernen Briicke in der Abteilung fiir alte
Gewachse statt.

Auf die eine Seite der Briicke stellten wir ein Tonbandgerat,
auf dem eine blaue Vase stand, die mit einem Karton bedeckt war.
Den Karton hatten wir mit Papierschnipseln beklebt, auf denen
Bildchen von Computerspielen aus alten Magazinen zu sehen
waren. Auf der anderen Seite der Briicke stand eine Videokame-
ra, die im Kamerasucher ein am vorangegangenen Abend aufge-
zeichnetes Computerspiel ,, Zelda 2” der Firma Nintendo zeigte.
Im Kassettenrecorder unter der Vase befand sich die Kassette mit
der zum Computerspiel gehdrenden Musik, die ebenfalls ablief.

Anufriev iibergaben wir eine Tasche und schlugen ihm vor,
zwischen Vase und Videogerét hin- und herzugehen. Am Video-
gerdt konnte er die Aufzeichnung ansehen, jedoch nicht langer
als eine Minute. Jedes Mal, wenn er sich der Vase néherte, sollte
er eines der Zettelchen nehmen und in die Tasche stecken. Unter
dem 20. Zettel schliellich lag eine Instruktion, die Anufriev
aufforderte, einen Hammer aus der Vase zu nehmen, die Vase
zu zerschlagen und die Scherben in der Tasche zu verstauen. So
wurde alles am 21.09. 1990 durchgefiihrt.

Sabine Hinsgen, Andrej Monastyrskij
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JInHk
(Cepreto Anydpuesy)

Akuuna nposogunacb B boxyme, B 60TaHnyeckom cagy Pypckoro
YHMBEpCUTETA, Ha AEepPeBAHHOM MOCTWKE B OTAene APEBHUX pac-
TEHUN.

C oaHOM CTOPOHbI MOCTMKA Mbl MOCTaBUM COOPY>XeHUe, npea-
cTaBnAowee cobol YCTAHOBNEHHYIO Ha MarHWTochoHe ronybyto
Ba3y, HaKpPbITYIO KAPTOHKaMW C HakKNeeHbIMW Ha HUX Bblpe3Kamu 13
XypHana ¢ gparMeHTaMmn KOMNboTEPHbIX Urp. C Apyro CTOPOHbI
MOCTMKa CTOANa BUAeoKamepa, BKJIlOYEHHaA Ha BOCpou3BeeHne
(4epes BuponckaTenb) 3anMCaHHOW HakaHyHe akuMn KOMMbloTep-
Hom wrpbl ,3enbga-2“ (pupma HuHTEeHZo). B marHuTodhoHe nopn
Ba30i Haxoaunacb Kacceta ¢ 3anucbio My3bIKW 3TOW Urpbl, TAKXe
BKJIIOYEHHaA Ha BOCMPOuN3BeAeHMe.

AHypyeBy Bpy4MnIM CyMKY W MPEeAnoXwWnn XOAWUTb MexXxay
Ba30M N BMAEOKAMEPOW, rae OH MOr CMOTPETb 3anucb, HO He 60-
nee MuHyThl. Moaxoaa K Base, OH AOMKEH 6bin 6paTb NO 0fHON
KapTWHKe 1 KnacTb cebe B cymKy. Moa 20-011 KapTUHOM nexxana uH-
CTPYKUMA, npeanaraiowan AHydpueBy BblHyTb M3 Ba3bl MOSIOTOK,
pasbuTb Basy 1 MONOXWUTb OCKONKK B CYMKY. YTO 1 66110 caenaHo
21.09.1990 .

CabuHa XaHcreH, AHape#n MoHacTeipcKkui



Sabine Hinsgen, Andrej Monastyrskij: , Link” (fiir S. Anufriev); Foto: ~ CabuHa XaHcreH, AHgpei MonacTeipcku: «/TuHk» (C. Anychpuesy);
S. Hinsgen, 1990. ¢poto C. XaHcreH, 1990 r.
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Rote Zahlen
(Fiir Jurij Al'bert)

Im Supermarkt , Globus” las Ju. Al'bert 15 Minuten lang Preis-
schilder verschiedener Produkte und Waren (nur die Zahlen,
ohne Bezeichnung) laut in ein Diktaphon.

Danach wurde ihm auf dem Territorium der Ruhr-Univer-
sitdt vorgeschlagen, das Phonogramm abzuhéren und die 105
Zahlen mit rotem Filzstift auf den unteren weilen Rand einer
Fotokopie (Grole DIN-AO) zu schreiben, die aus dem Buch
,Snuff Bottles from China” by Helen White, Bamboo Publishing
Ltd., London 1992 (plate 11) stammte. Er sollte diese Zahlen mit
einem Taschenrechner zusammenzéhlen und die sich ergeben-
de Summe (3 148,58) ebenfalls dort unter den roten Zahlen mit
schwarzem Filzstift aufschreiben.

Anschlieffend wurde Ju. Al'bert die Fotokopie mit den
Zahlen mit dem Vorschlag tiberreicht, sie auf Ausstellungen als
eigene Arbeit zu zeigen und sich zu bemiihen, sie zu dem Preis
zu verkaufen, der sich aus der Summe der roten Zahlen ergibt
(d. h. 3148,58: in Deutschland — Mark, in Amerika — Dollar, in
England — Pfund usw.).

Bochum, 29.4.2000 Andrej Monastyrskij, Sabine Hinsgen
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KpacHble uncna
(KOputo AnbbepTy)

B cynepmapkeTe «[nobyc» B TeueHne 15 muHyT KO. AnbbepT untan
BCNyX Ha AMKTOMOH LUEHHWKMN (TONbKO uncna, 6e3 Ha3BaHui) Ha
pasfnnyHble NPOAYKTbI M MPOMbILLNIEHHbIE TOBApbI.

3arem Ha Tepputopunm Pypckoro yHuBepcuTeTa emy 6binio
npeanoxXxeHo, cnywana oHorpammy, 3anucatb 3T 105 yncen kpac-
HbIM bnomMacTepoM Ha HuxHem 6enom none kcepokca (pasmep
AO0), caenanHoro n3 kiurm Snuff Bottles from China, by Helen White,
Bamboo Publishing Ltd., London, 1992 (plate 11), cnoxuTb 3aTn
ymncna Ha KanbKynatope v nonyyeHHyto cymmy (3 148.58) Hanucatb
TaM Xe, NoA KpacHbIMW Yucnamm, YepHbIM (hfiIoMacTepPOM.

Mocne yero Kcepokc ¢ yucnamu 6bin BpyyeH 0. AnbbepTy €
npeanoXeHNeM BbICTaBNATb €ro Ha BbiICTaBKax Kak CBOIO paboTy
1 noctapaTtbCA NpoAaTh 3a LEeHy, paBHYI0O CyMMeE KpacHbIX Yucen
(T. e. 3148.58; B lepmaHum — mapku, B AMepuke — ponnapsbl, B
AHMIUN — PYHTBI U T. 4.).

Boxym, 29.4.2000r. AHape# MoHacTeipckui, CabuHa XaHcreH



Andrej Monastyrskij, Sabine Hinsgen: ,Rote Zahlen” (fiir Ju. Al'bert), ~ AHpgpe# MoracTeipckmii, CabuHa XaHcreH: «KpacHbie 4ncna»
2000; Foto: M. Hiittel. (fO. AnbbepTy), 2000 r.; poTo M. XioTTENA.
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Versammlung

Zwischen den Séulen eines Steinpavillons haben wir im Park
,Hohenstein” auf einer roten Leine sechs schwarze Kleider auf-
gehangt. An jedem Kleid waren auf der Vorderseite Fotografien
im Format 10 x 15 cm angebracht. Vier Fotografien haben wir
am Vortag nicht weit von dem Pavillon entfernt auf dem Ber-
ger-Denkmal aufgenommen und die zwei restlichen im Pavillon
selbst. Die Riickseite der Kleider war mit billigem , goldenen”
Modeschmuck behéngt. Aus einem Kassettenrecorder auf einem
Stein-Sockel in der Mitte des Pavillons ertonte der Soundtrack des
sowjetischen Films ,, Aleksandr Popov” aus dem Jahr 1949 (Regis-
seure: G. Rappaport, V. Ejsmont). Neben dem Kassettenrecorder
zeigte eine Fotografie (13 x 18 ¢cm) in einem roten Rahmen ein
Fragment des Architekturdekors des Radiosenders ,Kootwijk*”
(Holland). Nach dem Aufbau der Installation begaben sich die
Veranstalter der Aktion auf das Berger-Denkmal, anschliefSend
kehrten sie zum Pavillon zuriick, nahmen die Kleider ab, lieflen
jedoch den laufenden Kassettenrecorder und die Fotografie des
Radiosenders , Kootwijk” zuriick und entfernten sich vom Ort
der Handlung.

Witten, 25.9. 2006 Sabine Hinsgen, Andrej Monastyrskij
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CobpaHue

Me>ay KONoHH kKaMmeHHON 6ecenku B napke «Hohenstein» Ha kpac-
HoW BepeBKe 6blfo MOBELLEHO WEeCTb YepHbIX NNaTbeB. Ha Kaxaom
nnaTbe C nepegHen CTOPOHbI GblM MpUKPenseHbl hoTorpacdum
10 x 15 cm, 4yeTbipe hoTorpadmm — CHATLI HakaHyHe Ha 6awHe Jlynca
Beprepa, Heganeko oT 6ecenku, ABe hoTorpachmm CHATLI Takxe
HakaHyHe B camoli 6eceake. Ha3aaHel cTOpoHe nnaTtbes 6blnanose-
LeHa aeleBan «30noTan» buxyTepusa. B ueHTpe 6ece fKn Ha KameH-
HoM Tymbe paboTan MarHMTO(OH, BOCMPOU3BOAALUMIA CayHA-TPIK
coseTckoro cunbma 1949 r. «AnekcaHgp [Monos» (pexuccepsbl
. Pannanopt, B.3icmoHT). PAgom ¢ marHuTodoHOM Ha Tymbe
cToAna cgoTorpacua (13 x 18 cm) B KpacHom pamke, nsobpaxato-
waA parMeHT apxXWTEeKTYpHOro Aekopa 3[aHuA paavmocTaHuuu
«KooTBank» (FonnaHauA). MNocTpouB Takum obpas3om MHCTanna-
Um0, yCTpoUTENU akuum nogHanucb Ha 6awHio Jlynca Beprepa,
3aTeM BepHynucb B 6eceaKy, CHANMW NnaTbA U, OCTaBUB Ha Tymbe
paboTatowmii MarHUTOoH 1 choTorpachmio pagmoctaHumm «KooT-
BaviK», LA C MecTa AenNCTBUA.

ButreH, 25.9.2006 r. CabuHa XaHcreH, AHapen MoHacTeipckuii



Sabine Hinsgen, Andrej Monastyrskij: ,Versammlung®”, 2006; Foto: ~ CabuHa XsHcreH, AHapen MoracTteipckuii: «CobpaHue», 2006 r.;
M. Hiittel. ¢oTto M. XioTTens.
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Katalog ,, Aspei”, Klingspor-Museum Offenbach, 1999. Katalog ,, Aspei”, Fachhochschule Bochum, 2000.
karanor «Acnas», my3ein Knurriinop, OgpgpeHbax, 1999 r. karasor «Acnaii», BoicLiee y4yebHoe 3aBeneHne, boxym, 2000 r.
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sche Souven

Katalog ,, Aspei”, Kaliningrader Kunstgalerie, 2003. Katalog ,,Russische Souvenirs”, Bielefeld 2006.
karanor «Acna», XyAoxxecTBeHHas ranepes, KanmHuHrpas, 2003 r. karanor «Pycckue cyBeHupsbl», bunegensa, 2006 r.
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Wenzel Stich, Eduard Steinberg: ,,ostankino”, 1985. Eduard Steinberg:,, Im Sommeristder Vater gestorben”, Lucigrafie, 1984.
BeHuenb Ctux, 3ayapa LUteiH6epr: «ocTaHKuHO», 1985 r. Bayapa WrenHbepr: «/letom ymep otew», mounrpagums, 1984 r.
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Wenzel Stich, Viadimir Jankilevskij: , das schattenwunde my”, 1985.
Benuenb Ctux, Bnagumup AHKWIEBCKUNA: «T€Hb pPaHbl Mbl»,

1985 r.

Vladimir Jankilevskij: ,, Frau am Meer”, Offsetlithografie, 1980, 1985.
Bnagnmmp AHkunesckui: «)XKeHwmHa y mops», ogcet, 1980 r.,

1985 r.
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rita hahusemett hundarrandsll

Franeises infante photographien
edition aepeadi 1980

Rita Luhnemett, Francisco (Francisko) Infanté: ,hundertundelf”, 1990.  Francisko Infanté: «Artefakt», aus der Serie ,Hinzufiigungen”, 1983,

Puta JlloHemeTT, ®paHumcko WIHGaHT3: «CTO M OAMHHaA[UaTb», Kopie eines Fotos auf Fotopapier, 1990.

1990 r. ®paHuncko VIHpaHTa: «apTehakT», u3 cepum <«[JobaBneHus»,
1983 r., konusa poTorpaghum Ha poTorpaghuydeckoi bymare, 1990 r.
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Rita Luhnemett, Viadimir Nemuchin: , patience”, 1990. Vladimir Nemuchin: Lithografie zu , patience”, 1988.
Purta JliloHemeTT, Bnagummup HemyxuH: «nacbaHc», 1990 r. Bnaaumup HemyxuH: nutorpaghms K «nacbsHcy», 1988 r.
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1/2 ragen

Vladimir Nemuchin, Franz von Telek: ,1/2 regen”, Auflentitel, 2005.
Bnaanmup HemyxuH, ®paHy ¢oH Tenek: «1/2 goxaa», 2005 r.
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Vladimir Nemuchin: ,1/2 regen”, Piezodruck nach einer Tuschezeich-
nung, 1983, 2005.

Bnagumnp HemyxuH: «1/2 noxaa», Nbe30 nevyarb PUCYHKa TYLLUbIO,
1983 r., 2005 r.



BOCHUM

Wenzel Stich, Viadimir Nemuchin: Buchumschlag fiir ,, Bochum®, 2007.
BeHuenb Ctux, Bnagnmmp HemyxuH: «boxym», o6noxka, 2007 r.

Vladimir Nemuchin: DviZenie, Piezodruck (2007) nach einer Buntstift-

zeichnung, 1999.

Bnaanmp Hemyxun: [Bnxernne, nbe3o nevatb (2007 r.), uBETHOM

PUCYHOK, KapaHpaalu, 1999 r.
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Anette Thurmli: , der rosenkranz der hl. anna nebst einer aktion im Aktion ,,Rosengarten”, mit Anna Al'¢uk (Foto) und Michail Ryklin,
botanischen garten zu moskau von sabine hiansgen und andrej mona-  1990; Foto: S. Hinsgen.

styrskij”, 1994. Akuna «Po3oBbifi caf», ¢ AHHON Anb4yk (¢poTo) n Muxannom Phbik-
AnetTe Typman: «4eTKu CB. aHHbl BMECTE C akuwen B 6oTaHmye-  nmHbIM, 1990 r.; gpoTo C. X3HCreH.

CKOM cafly B MOCKBE cabuHbl X3HCTEH M aHApPes MOHaCTbIPCKOro»,

1994 r.
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L Cholin, G. Sapgir, V. Nekrasov und dessen Ehefrau A. Zuravleva auf ~ W. Xonmn, I. Canrup, B. Hexpacos u ero xena A. Xypasnesa Ha
dem Bahnhof Bochum, 1990; Foto: S. Hinsgen. Bok3arsne boxyma, 1990; poto C. XaHcreH.
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Bochum Bochum
Bochum und Bochum

wir gehn durch Bochum
na und wem geht es hier

schlecht

vorlaufig sieht es so aus
niemandem

Erster Faktor
Vater

Zweiter Faktor
Mutter

Dritter Faktor
etwa Martin Luther

Guter Alter Miinster
Gott

Kluger Gott

Haben sie

Und Gott liebt die Klugen

/ALSO WAS IST GOTT
GOTT IST DIE EHRLICHKEIT/

Vsevolod Nekrasov; Ubers.: M. Hiittel und I. Saribekyan

Bochum Bochum
Boxym n Boxym

xoamm Boxymom
HY 1 KOMY TYT Y HUX

nnoxo

nokKa noxoxe 4To-To
4YTO HUKOMY

Erster Factor
Vater

Zweiter Factor
Mutter

Dritter Factor
a He MapTwuH nu JlioTtep

Guter Alter Minster
Bor

YMHbIN Bor

VY Hux

| Boch lUbit umnych

/TO ECTb YTO ECTb 60I
BOr ECTb HYECTHOCTb/

BceBonog Hekpacos



In Bochum Nebel ist ja Nebel
im Sommer ist es anders

So So
Sonne Sommer

Blumen
Deutsche

farbige Deutsche

hier stadt
weiter landschaft

das
was man braucht

RUHRUNIVERSITATSSTADTBUNDES
REPUBLIKDEUTSCHLANDSCHAFT GUT
Gut* und Gott sei Dank

Warum Bochum
Weshalb Bochum

Weil das
Darum Ruhr

Vsevolod Nekrasov; Ubers.: M. Hiittel und I. Saribekyan

B Boxyme TymaH 310 TymMaH
TO N1 Aeno NeTom

So So
Sonne  Sommer

uBeTbl
HeMUbl

LiB€THble HeMUbI

YT stadt
nanblie landschaft

TO
4YTO HaOo

RUHRUNIVERSITATSSTADTBUNDES
REPUBLIKDEUTSCHLANDSCHAFT GUT

*

yT v cnasa bory

Warum Boxym
Mouemy Bochum

MoTomy uTO
Darum Pyp

BceBonog Hekpacos

* Gut uncnaea Bory TyT Gut
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Petersburg Petersburg
Petrograd Petrograd
Leningrad Leningrad

wirklich

ich freu mich auch
alle freuen sich

sofort marsch marsch marsch

Dampflok Dampflok
Dampfschiff Dampfschiff
Telegraph

Telefon

Futurismus Futurismus
Apparat Apparat
Titelblatt Titelblatt
Butterbrot Butterbrot
Labardan Labardan
Apollon Alkonost
Schokolade Marmelade

und das Volk

das Volk

Avantgarde Avantgarde
Durcheinander Durcheinander
Paradox Paradox

eine Frucht

ein
Produkt
und Mandel’stam selbst
Mandel’stam Objekt
und Pasternak selbst ja Bruder Petrograd
Pasternak Subjekt aber der Bruder Arbat
infach .
emtach so an . ist kein rechter Bruder mehr
Paradeeingang

Pasternak was soll das fiir ein Bruder sein
Mandel’stam —b —bl.. da steckt man die Nase nicht rein

Spartak Dinamo Sankt ist alles egal

und sogar so Petersburg cin einziger



n MaHgenbwtam
Mangenbwtam

n MactepHak
MacTtepHak
npocTo Tak

MacTepHak
MaHgenbltam
Cnaptak JuHamo

1 faxe Tak

MeTepbypr MNMeTepbypr
MeTtporpaga MeTporpang
JleHuHrpap, lleHuHrpag

npasaa

M A Tak paa
BCe Tak pagbl

cpasy pas pas pas

napoBo3 NapoBo3
napoxoz Napoxoj,
Tenerpag

TenedoH

yTypU3M chyTypr3m
annapart annapaTt
nepennert nepenneT
b6yTepbpopn 6yTepbpon
nabapgaH nabapaaH
AnonnoH AnKoHOCT
wokonan mapmenag

a Hapoa-To
Hapog,

aBaHrapg aBaHrapg,
KaBapAak kaBapaak
napafokc napagokc

BOT (OPYKT

BOT
npoAyKT

cam
06beKT

cam
cyb6beKT

BOT
napagHbin NOABbE3A,
—b —bl..

CaHKTb
MeTepbyprb

na 6part NeTporpag
a 6bpat Apbat-To
He ToT 6paT cTan

He CBOW Tenepb 6pat
He cyi Tenepb HOC

1 BCe paBHO-C

BeCb

87



88

Mandel’stam

und Pasternak
Mejerchol’d

und Mossel’ prom

Hartes
Zeichen
Aleksandr—

Schrecken

Blok- und doch alles ganz egal

E

Was in Moskau
Das Trottoir

Ist in Piter das Paneel

Dartiber
Geht man gut

Paneel
Paneel
Paralleles Paneel

Der erste
Paradeeingang

Der zweite
Paradeeingang

Der dritte
Paradeeingang

* %k %

Moskau ist die Hauptstadt des Landes

Doch Leningrad ist die Hauptstadt des Kriegs
Aber der Krieg war ja wer weifd wo iiberall
Uberall war der Krieg wohl

Ja aber in Leningrad die Neva
Seva

Neva Neva wie Mama sagte

-



Mangenbwtam
n MactepHak
Menepxonba

1 Moccenbnpom

Teepabiv
ac
3Hakb Y
AnekcaHapb
Brnokb 1 BCE paBHO BCE paBHO-C
* ok x

B Mockse 4yT0
TpoTtyap

B lNuTepe naHenb

Xopouo
[MonTun no Hewn

MaHenb
MaHenb
MapannenbHas naHenb

Mepsan
napafHas ABepb

BTopan
napagHan Asepb

TpeTbAa
napagHas ABepb

Mocksa cTonuua cTpaHbl

A JleHuHrpap ctonuua BOMHbI

Ho BoiHa 6bina Beab Mano nv rae
Bespe BoviHa Bpoae

Hy a B JleHuHrpape HeBa
CeBa

Hesa HeBa Mo cnoBam mambl

P
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Wer wie
Wer auf dem Pferd
Auch Blok war hier

Und wer
nicht alles war

an der 6den Wellen Ufer

An der 6den Wellen
Ufer

Oberiu
wird es kalt

Vsevolod Nekrasov; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders



KT0 Kak
KTo Ha KOHe
N Bnok TyT 6bIn

N kTO
TONbKO He 6blInN

Ha 6epery NycTbIHHbIX BOJH

Ha 6epery
MYCTbIHHbLIX BOJH

O6epuy
X0noAHo

BceBonoa Hekpacos, 60-e nnn 70-e rogsbl
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Moskau und die Moskauer

Und hier das Moskau der Epoche meines Lebens

Das ist der Leninskij Prospekt, das Mausoleum

Der Kreml’, Vnukovo, das Bol’soj-Theater und das Malyj
Auf Posten steht der Milizionar

Im Friihjahr blithen hier die Parks und Gérten
Akazien, Kirschen, Apfelbaum und Flieder

Und Tulpen, Rosen, Malven, Georginen

Das Gras, die Felder, Wiesen, Wélder, Berge

Ganz oben ist der Himmel — und die Erde unten
Ganz fern sind die Chinesen, Neger und Amerikaner
Ganz nah am Herzen alle Menschen ohne Rechte
Und rundherum wachst Moskau, atmet schwer

Bis Polen, bis nach Warschau wéachst es an

Bis Prag und bis Paris und bis New York

Und iiberall, wenn man nur richtig hinsieht

Ist Moskau, tiberall sind seine Volker

Wo Moskau nicht ist — ist es einfach leer

Am besten gar nicht erst in Moskau leben

Nur wissen, daf8 es irgendwo wohl existiert

Von seinen hohen Mauern ganz umgeben

Von seinen hohen Wiinschen, fernen Traumen
Und von den Blicken auf die ganze Welt ringsum
Die fliegen weit, und sie bestétigen

DaS es besteht, und sie bekréftigen

Daf3 es besteht, und sie bewirken erst

Daf3 es besteht im Herzen, das bereit ist —

Das ist es, was es heifst — in Moskau leben

EE

Hor zu, Orlov, wir leben doch nicht ewig

Es wére eine Schande anzunehmen

Daf3 wir allein am Weltenrande leben

Und irgendwo da ist tatsdchlich Moskau
Mit Meeresbuchten, Bergen und Lagunen
Ereignissen von kosmischer Bedeutung
Und Moskauern, die von sich eingenommen
O nein, wo wir jetzt stehn, soll Moskau sein
Wo wir’s bestimmen, dort wird Moskau sein
Nur da, wo wir es hingestellt, ist Moskau!
Das heifst — in Moskau

Dmitrij Prigov; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders



MockBa n MockBu4in

A BOT MocKkBa anoxu Moew XXN3Hn

BoT JleHnHckuin npocnekT n Mas3onen
Kpemnb, BHykoBo, Bonbliow Teatp u Manbin
W na nocty ctont Munuuaxep

BecHon xe 34ecb LBeTYT cafbl 1 Napku
Akaubu, BULLHW, AGNOHN, CUPEHUN
TionbnaHbl, po3bl, ManbBbl, FEOPTrUHbI
Tpaea, nona, nyra, neca u ropbl

Beepxy 3aecb — Heb6o, a BHU3y — 3emMnA
Bpanu — kutanubl, Herpbl, MepUKaHLbl
B6nusun y cepaua — Becb 6ecrnpaBHbIi MUP
Kpyrom e — Bce MockBa pacTeT v AblwnT
[Oo Monblw, oo Bapwasbl gopactaet

Io Mparu, no Mapuxa, Ao Heto-Mopka

W Bcloay, Konu rnAHyTb 6ecnpucTpacTHoO —
Be3ne MockBa, Be3ae ee Hapoabl

l'ae » HeT MockBbl — TaM NPOCTO nNycToTa

V> ny4lie n coBCceM He XuTb B MockBe
Ho npocTo 3HaTb, 4TO rae-To cywecTByeT
OKpy>eHa BbICOKUMW CTEHAMM
BbiCOKMMN 1 fanbHMMKU MeYTamm

W B3rnAgaMu Ha BECb OKPECTHbIN MUP
KoTopble neTAT u noaTBepXxaatoT
Hannuue cBoe n yTBEp>XAAIOT

Hannuue csoe n nopoxaatot

Hanuuune cBoe B roToBOM cepaue —

BoT 3TO BOT 1 3Ha4uT — XXunTb B MOoCKBe

CmoTtpu, OpnoB., BeAb Mbl XXMBEM HE BEYHO
Becbma 06uaHo 6b1no 6 npocunTaTbeA
Y70 MbI XXMBEM C TO6OW Ha Kpato cBeTa
A roe-To Tam — gencteuTenbHo MockBa
C 3anueamu, naryHamu, ropamm

C cobbITbAMN BCEMUPHOrO 3Ha4YeHbA

W ¢ ropabiMm cob0to0 MOCKBUYaMm

Ho HeT, MockBa 6biBaeT, rae CTOUM Mbl
MockBa npebyaerT, rae mMbl er yKaxxem
lne mbl noctaBum — Tam 1 ecTb Mockaa!
To-ecTb — B MockBe

Amuntpnii MNMpuros, 1982 r.
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Das Ereignis

1.

2.

3.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Absolut unméglich
Ganz unmoglich
Unmoglich

Vielleicht irgendwann
Irgendwann

Dann

Noch nicht

Nicht jetzt

Und nicht jetzt

Und nicht jetzt
Vielleicht bald

Wohl bald

Wirklich bald
Vielleicht friiher als erwartet
Schon bald

Gleich jetzt

Jetzt

Achtung

Da

Das ist alles

Alles

Lev Rubinstejn; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders

CobbiTne

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

ABCONIOTHO HEBO3MOXHO
Hukak HeBO3MOXHO
HeB0O3MOXHO

MoxeT 6bITb, KOrga-Hubyab
Korpa-Hubyab

MoTom

Ewe HeT

He ceityac

W He cenvac

W He cenvac

Bo3MOoXHO, Ckopo
Moxanyw, ckopo
[encTBUTENBHO CKOPO
B03MOXHO paHblue, YeM 0Xunaanocb
Y>xe ckopo

BoT-BOT

Cenyac

BHumanune

Bot

BoT n BCé

Bcé

JleB PybuHwTeriH, 1980 r.



Sechs Winter-Projekte

Projekt 1

Den Schnee auf dem Dreifaltigkeits-Sergius-Kloster mit goldener
Farbe fiarben. Uber dem Kloster eine Kuppel errichten, mit einer
Gefrier-Vorrichtung, um das Winter-Klima zu erhalten.

Projekt 2

Den Schnee im Kreml und auf dem Roten Platz rot farben und
tiber dem Kreml und dem Roten Platz eine durchsichtige Kuppel
errichten, mit einer Gefrier-Vorrichtung, um das Winter-Klima
zu erhalten.

Projekt 3

,,10 Quadratmeter russischer Winter”

(Projekt fiir Intourist)

Eine schone Ecke aus einer russischen Winterlandschaft auswah-
len (wiinschenswert des européischen Teils), zehn Quadratmeter
ausmessen und auf diesem Quadrat eine durchsichtige Kuppel
mit Gefrier-Vorrichtung errichten, um die Wintertemperatur zu
erhalten. (Moglicherweise dort einen russischen Kerl plazieren).
Touristen, die im Sommer nach RufSland kommen, werden die
Moglichkeit haben, die Schonheit des russischen Winters zu
geniefien.

Projekt 3a

Das gleiche fiir eine Sommer-Landschaft (m&glicherweise neben
der ,winterlichen”, beide als Dauer-Exponate), unter Beriick-
sichtigung, dafl Touristen in Ruflland in einen strengen Winter
geraten konnen.

Projekt 4

Euch — den Liebhabern des Skisports!

Den Firmen, die Sportgerite herstellen, wird vorgeschlagen, ein
kleines Farbspriihgerdt zu erarbeiten und auf Skiern zu mon-
tieren. Stellen Sie sich einen klaren sonnigen Wintertag vor: Zig
Skisportsfreunde jagen den Berg hinunter oder bewegen sich so —
auf einer ebenen Strecke — und alle lassen hinter sich leuchtende,
verschiedenfarbige Skispuren (die Farbe zur Auswahl). Aber
wenn dies eine gesellschaftliche Unternehmung ist oder die Ski-
fahrer Bestarbeiter der sozialistischen Arbeit sind, wieviel Losun-
gen kann man dann in den Schnee schreiben zur Belehrung der
vielzdhligen unsportlichen Elemente, die sich an dem Sport der
Tapferen und Ausdauernden ergtzen. Wieviel Moglichkeiten fiir
die verschiedensten sportlichen und sonstigen Unternehmungen.
Fiir die Pddagogen ist dies eine echte Revolution. Von nun an
sollen die Schiiler ihre Aufgaben nicht in den Heften verrichten,
sondern auf dem Schnee!

LLlecTb 3MMHMX NPOEKTOB

MpoekT 1

MokpacuTb cHer B Tpowuue-CeprueBckon naspe B 30/10TON LBET.
Hapn naBpoi BO3BECTM KyMos C XONOAWIIbHOW YCTaHOBKOW AnA noa-
[ep>aHvA 3VMHero KnuMara.

MpoekT 2

MokpacuTb cHer B Kpemne u Ha KpacHol nnowaamv B KpacHblii LBeT
1 BO3BECTU Haa Kpemnem 1 nnowiaabio Npo3payHblii Kynon ¢ Xoso-
[OMNbHOWM YCTAaHOBKOW ANA NOAAEP>XKaHUA 3UMHEr0 KnumarTa.

MpoekT 3

«10 KBaApaTHbIX METPOB PYCCKOWN 3UMbI»

(MpoekT ana UHTypucTta)

Bbl6paTh U3ALLHbIA YrONOK PYCCKOro 3UMHEro nemsaxa (xenatenb-
HO Ha EBponenckomn YacTn), OTMepUTb AeCATb KBaAPaTHLIX METPOB
M BO3BECTU Haj 3TUM KBaApaToOM MpPO3paqvHblii Kynosn € KOHAM-
LMOHHOW YCTAHOBKOW [ANA COXPaHEHWA 3WMHeW TemnepaTypsbl.
(Mo>xHO nomMecTUTb TyAa OAHOrO PYCCKOro «MyXwuKa»). TypucTl,
npuesxatowme B Poccnio netom, He 6yayT NULIEHbI BO3MOXHOCTMN
HacnaguTbCA KpacoTaMmn pyCcCKOWN 3uMbl.

MpoekT 3a

To e camoe AnA NeTHero nensaxa (MOXXHO PAAOM C «3UMHUM» B
KayecTBe MOCTOAHHbIX 9KCMOHATOB), Y4UTbIBAA, YTO TYPUCTbI MOTYT
nonactb B Poccuio B CypoByto 3umy.

MpoekT 4

Bam — ntobutenam nbkHoro cnopral

®vpmam, BbiNycKaloWMM CMOPTUBHLIA MHBEHTapb, NpeanaraeTcA
paspaboTaTb W YCTAHOBUTb Ha NbDKaX KOMMAKTHbIN Kpackopas-
6pbisrvBatenb. [peactaBbTe cebe ACHbIA 3VMHUA  COSTHEYHbIN
OeHb: OeCATKW Nobutenen NbKHOro cnopta HecyTcA C rop uim
nayT cebe Tak — No POBHOMY MECTY — U BCe OCTaBMAT 3a cobomn
APKWe pasHouBeTHble (LUBET MO BbIGOPY) NbDKHWU. A ecnu 3To obLue-
CTBEHHOE MEpONPUATUE W NbIKHVKM — NEPEeAOBUKU COLTPYAA, TO
CKOJbKO NTO3YHrOB MOXHO HanucaTtb Ha CHery B HasnaaHue MHoro-
YUCINEHHbIM HECMOPTMBHBIM 3fIeMeHTaM, NpuLieaLWwnM nonobosaTb-
CA CMOPTOM CMenbIX U BbIHOCNMBbLIX. CKONMbKO BO3MOXHOCTEN ANA
cambIX pa3HOO6pasHbIX CMOPTMBHBIX U MPOYMX MeponpuATui. [nA
neaaroroB 3T0 NoAsIMHHAA pesontounA. OTHbIHE LWKOMbHUKU MOTYT
fenaTb CBOW 3a4aHnA He B TeTpaakax, a Ha cHery!
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Projekt 5

JKultur”

Auf einem Schneefeld (wiinschenswert zwischen Nemcinovka
und Romaskovo) mifit die Gruppe der Teilnehmer der Totalen
Kinstlerischen Aktion (TKA) in schwarzen Tarnménteln ein
Quadrat von 100 x 100 Meter aus und farbt es mit schwarzer
Farbe aus Farbsprithdosen oder bestreut es mit Asche. Nach
Beendigung dieser Aktion verlassen sie das Feld und zum Werk
kommt eine andere Gruppe von TKA (eine 6kologische) und
farbt das schwarze Quadrat mit weiler Farbe und verleiht dem
Feld wieder seine urspriingliche weifle Farbe.

Projekt 6

(Okologisch)

An einem klaren Feiertag im Winter kommen die Teilnehmer
der Totalen Kiinstlerischen Aktion einzeln zusammen, in einem
frither vorgemerkten Abschnitt eines Neubaugebiets (zum Bei-
spiel Orechovo-Borisovo). Alle sollen mit weiffen Gewandern
bekleidet sein, und jeder soll eine Farbsprithdose mit weiSer
Farbe dabei haben. Sorgfiltig farben sie mit weifSer Farbe alle
Gegenstande, die nach der Fertigstellung des Baues iibrig geblie-
ben sind (die am Boden eingefrorenen, im weifSen Schnee sich
schwarz abhebenden Réhren, Kacheln und die tibriggebliebenen
und verlorenen Werkstiicke und anderen Abfall). Die Teilnehmer
der Aktion geben so der Landschaft die urspriingliche winterliche
weifle Farbe zurtick und ermdéglichen den neugebauten Héusern,
friedlich mit der Umgebung zu koexistieren, sich gegenseitig zu
bereichern und das Gesichtsfeld der neu Eingezogenen dsthetisch
zu erweitern. Wiinschenswert ist es, die dort tatigen Arbeiter und
Lehrer zur Aktion heranzuziehen. Alle Kréfte zur Weif3-Farbung
der verschmutzten Umwelt! (Anatolij Zigalov; Ubers. M. Hiittel u.
I Saribekyan)

96

MpoekT 5

«KynbTypHbIN»

Ha cHe>xxHoM none (>kenaTtenbHo mexay HemunHoskow 1 Pomaluko-
BbIM) rpynna y4acTHUKOB ToTanbHOro XyAoxecTBeHHoro [lenctauna
(TX[) B 4epHbIX Mackxanatax otMepAeT kBagpat 100 x 100 meTpoB
1 3aKpalumMBaeT ero YepHou Kpackom n3 KpackopasbpblsrusaTenemn
unu nocbinaet 30mnomn. Mo OKOHYaHWM 3TOW akuuM OHW MOKUAAKT
none, n K geny npuctynaet gpyraa rpynna TX[ (3konorunyeckan)
W KpacuT YepHblii KBagpaTt B 6enbivi LBET, BO3BpalLan Moso ero
nepBO3aaHHYLO 6eNn3Hy.

MpoekT 6

(Okonoruyeckui)

B ACHbIN 3UMHWI BbIXOAHOW A€Hb YHaCTHUKKU ToTanbHOro Xypoxe-
cTBeHHoro [lericTBuA cobupatoTca (MOOANHOYKE) B 3apaHee Hame-
YEHHOM y4acTKe HOBOCTpOMKM (Hanpumep, OpexoBo-Bopucoso). Ha
BCEX AOMXKHbI 6bITb 6enble Xxanathbl, Uy KaXA0ro Kpackopasopbls-
rmsatenb ¢ 6enon Kpackow. TwarensHO okpalumsan B 6enbiin LuseT
BCe NpeaMeTbl, OCTaBLUMECA MOCNe 3aBepLUMBLUECA CTPOVKMK
(BMep3Lume B 3eMnio 1 YepHetoLme Ha 6enom cHery TpyObl, MANTHI,
NUWHWE KOHCTPYKUMM W MOTEPAHHbIE KOHCTPYKUMM W MPOYWn
MYyCOp), YHaCTHVMKM akuuu BO3BpalLaloT nensaxy nepBo3faHHyo
3UMHIOI0 6enn3Hy, NO3BONAA HOBOBO3BEAEHHbIM 3[aHUAM MWUPHO
cocyllecTBOBaTb C MPOCTPAHCTBOM, B3ammooborallan Apyr apyra
W paclmpAA 3CTETUYECKUA Kpyro3op HosocenbueB. K gencTeuto
>XenaTenbHO NpuBneYb paboTHUKOB MECTHbIX MPeanpUATUA N y4eb-
HbIX 3aBefieHui. Bce cunbl Ha Nnobesnky 3arpA3HeHHON cpebl!

AnaTtonui XXuranos, 1980 r.



Anatolij Zigalov und Natal'’ja Abalakova (TOTART): ,Performance
CHET (drei konkrete Gedichte)”, Dezember 1980.

Ort: Boulevard an der Kasirskoer Chaussee, Moskau. Dauer: 30 Minu-
ten. Material: Gestell eines Tischchens, zwei Glasplatten 60 x 80 cm,
schwarzes Papier 60 x 60 cm, Kreide, Schnee, Feuer, menschlicher Korper.
1) Auf schwarzes Papier wird das Wort CHEI (SCHNEE) geschrieben.
Das Papier wird zwischen die beiden Glasplatten gelegt und unter dem
Schnee vergraben.

2) Das Papier mit dem Wort CHEI” wird aus dem Schnee herausgenom-
men, daraus wird ein Papierball gemacht, den man unter der Glasfliche
des Tischchens im Schnee legt. Aus dem Schnee macht man einen Ball
und legt ihn auf das Tischchen. Den Papierball ziindet man an. Der
Schneeball beginnt von der Hitze des brennenden Wortes CHEI zu tauen.
3) In den Schnee schreibt man mit der Hand das Wort CHEI, die
Schnee-Schrift wird eingesammelt und aufgegessen. (Ubers. M. Hiittel
u. 1. Saribekyan)

Anatonuii Xuranos n Hatanea Abanakosa (TOTAPT): «[lepghop-
maHc: CHEI (Tpy KOHKpeTHbIe noambl)», Aekabpb 1980 r.

Mecro: bynbBap Ha Karumpckom wocce, MockBa. [4nnTenbHOCTb:
30 muHyT. Matepuan: Ctonuk-nogctaska, ABa cTekna 60 x 80 cm,
4YepHasa 6ymara 60 x 60 cM, Mesi, CHEr, OrOHb, Ye/I0BEYECKOE TENO.
1) Ha yepHoui 6ymare nuwetca cnoso CHEI. Bbymara knapgetca
MeXAy ABYMA CTeK/1aMn 1 3aKarnblBaeTCA rog CHer.

2) bymara co cnosom CHEI nsBnekaetcs m3-nog cHera, n3 Hee
fAenaercA 6ymMaxHbii LUap, KOTOPbIA KNaaeTCs nos CTeKI0 CToNu-
Ka Ha CcHer. V3 cHera fenaeTtcs Luap v Kn1apeTca Ha CTEeK/AHHYIO
MOBEPXHOCTb CTO/MKA. BymaskHbi wap nogxuraetcA. CHEXHbIA
Lap Ha4MHaeT TaATb OT Ternna ropsAwero cnosa CHET.

3) Ha cHery pykow nuwertca cnoso CHEI, cHexxHasa Hagnuce co-
bupaeTcsa u cregaeTcH.
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zweite Petersburger hangun’

krallende sindz, zukrallende
kralln. den flugschreiber, voice
recorder der aeroflot, ham wir
in auswertun’; di ganzn kirschkerne
textkerne: PUSCHKIN FALLT UM UND
WOHNT WIEDER IN SANKT PETERSBURG krallen,
zurtickgekurbelte kaiserliche-akademie-der-
kiinste, die lezztnminutn rekonstruiert, ab-
gehortes herzschlakfinale, und ,, wirklich?,
russisches rulett?” verstandn, wobei so rich-
tich mit karacho das suprematistische service
zu bodn geht da schd-
okt man, ein textkonvoi

von schwarzn limousinen der hier den blikk vrr-
schperrt, dies russland im museums-gegnlicht:
drekkiges (touristn)dutzend am allermiesestn
madame-tussaud’s vorbeigeschleust, kdsiges ex-
ponat dort im schneewittchensarg, eins kann
man sagn: brennt noch licht. und schw-
enk.

krallen sinz. eisnkralln. die stadte im
dunstkescher bei finnisch vollgekozzter nachz
hotelba’ (,nehmsi dolla in kleinschein mit“)
worauf denn auch, ferngeschprach, kannst mich
noch horn, ,,di nuttn scharf sind und angeschafft
wird echt dihélle”. jezz kriecht erma lev
rubinstein in einer taxifahrerkneipe moskaus,
falscher ort, von afghanistanveteranen voll
auf di fresse, so geht das. aurora-bausazz,
im blikkfelt rennende rekrutn MUSEUM DER VOL-
KER DER SOWJETUNJON:

durchatmen, burjatische

schattn, tungusengruf3, ein schwenk auf di
ewenken: atmende, noch durch di vitrine schl-
angenhaut, feinstrotgestichelt, 32 kilo eisn-
amulette aufm riikkn da man den nevski-
prospekt hereintrégt, kann man augn
trauen?, rechz schwenkt! schwarzgelb zu-
néachst und ziemlich grofformatig dies
flakkern aufm nevski-prospekt, beim na-
herkommen siamesisch-doppelkopfig, -endn
zeigend, alle krallenendn zeigend, was
fiir ein schauerlicher hilfsgeist in un-
mittelbarer metronahe: schwarzgelb erkna-,
erknatternde czarenfahne.

Thomas Kling, Juni 1991 *

* Aus: Thomas Kling, nacht.sicht.gerat. Gedichte, © Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1993, S. 14 f. Abdruck mit freund-
licher Genehmigung des Suhrkamp Verlags.

BTopoe netepbyprckoe BewaHue

KOFTAT XOTALLE, 3aKOITAT KOrTALLe, X0
TEeHneM KOrTein. a Ham paclmndpoBaTb XoTeTb
npubopa ocTpue, aspodNOTCKUIA BONC
peKkopAep; BULEH KOCTOYKW, YepHe
owme TekctosepHa: MYLWKUH PYXHYNT
CHOBA XWMBET B CAHKT-MNETEPBYPIE KorteHue Korteu,
a uMnepaTopckan-akafAeMua-uc-KyccTs
(Ha3aa NPOKPYTUM) PeKOHCTPYUpyeT
rocneaHue MUHyTbI (NNeHKy-Bpemsa), Noa-
cnywana nocrnegHui cepaua yaap, u «npasga? a1o
pycckan pyneTka?», Tak v Aypaky NoHATHO, OCC-
Cco6eHHO Korpa npuToM CepBu3 CynpemaTucTcKuin
obBanbHO H6auHyncA, Hy 334-

OXHYTb MOXHO,
TEKCTOKOPTEX M3 YEepHbIX NMMY3VHOB NepeKkK
pblBaeT Kaap, poccuA Harokas, My3einHaA noAcBeTKa:
[1lepbMOBbI BbIBOAOK (TYPUCTOB) NPOCOYMUICA B NoxabHew-
LUIMA MafaM-TIOCCO CNeLXpaH, a TaM CbIPOKOMYEHbIN 3KC-
noHaT B rpoby XpycTanbHOM BMECTO Kpanu, Kak
n3pek nuuT: Tam CBET elle ropuT. 1 XBB-
BaTUT.

KOrTAT Lappanas. KOorTALlee >enes3o. ropoAoB HOYHbIX
cayKoM MpoLuapvean Yaf, Ha pe3kocTb HaBeAeM, OTEeNbHbIV
6ap, Ao Ablp NPo6rieBaHHbIN NO-(C)(PUHCKU (<1 HENMPEMEHHO
[onnapbl Kyrnopor MenKoii»), Ha 4To 6bl 3TO, Mexay-
HapoaHbIii pasroBop, Tebe Tam CribILHO
MEHA, «TYT LUMIOXMN NIOKC, HO BCE Npw Aene, yxx
6ynet 6aHA». B MOCKOBCKOM kabake, B noaBane y Tak-
CUCTOB Kak pas ceiyac adraHa BeTepaHbl pac
KBaLIMBAIOT MOPAY PyOUHLLTEWHY NeBe, nonep Myaak
He B TOT Kabak. Takue BOT fena. Habop KOHCTPYKTOPCKMUIA
aBpopbl B Kaape, NPOXOAAT CTPoem HoBoBpaHusl MY3EN HAPO-
[10B CCCP:

nepeeeAem AbixaHve, B TeHW bypATa
TYHryC NpUBETCTBYET 9BEHKA OTTEHKOM TEHW, Abl-
Lalan CKBO3b CTEKIIO BUTPUHbBI TAXKECTb 3MEEKOXM,
MPOLMTON KpacHo-6ypo weamu noc 32 Kuno
>Kenes3HblX aMyneToB, Kak 6yATO HEBCKUIA BHOCAT Ha CuHe
NpOCneKT, NOBEPUTb N 3paykam? MaAyuT crnpasa
HeuTo! NATHO Kakoe-TO Ka4yaeTCA Ha HEBCKOM, FPOMO-
3[1KO-4epHO-XenToe, NoAXoAuLb 6nKe, KaxeT oCTpo
(KorTALme KpomMcan) OCTpUA KOrTen,
pas-(na)pbiBatoLLmin C TPECKOM BO34yX,
CUaMCKW-[iBYXrOfIOBbIN, 4TO 3a
>KYTKWIA TOTeM y Bxoja NpAMO B MEeTpo-
MONUTEH: LapparnatoLle YepHO-XXENThIN
uapckui cTar. (nep. Onbrv [JleHncoBovi)



Wiederauffiihrung einer Lesung Thomas Klings (Moskau —20.5.1991 /
Bingen 21.5. 2006)

Auf einem Hiigel iiber dem Rhein (unterhalb der Burg Klopp) haben
wir auf einer mit Striuchern bewachsenen Terrasse einen Kassetten-
recorder aufgehingt und die Aufzeichnung einer Lesung Thomas Klings
abgespielt, die 1991 wihrend eines Festivals , hier und dort” in Moskau
stattgefunden hatte. Der Kasettenrecorder, aus dem die Lesung des
2005 wverstorbenen Dichters erklang, wurde von einer Videokamera
aufgenommen.
Sabine Hinsgen
Foto: Ju. Al'bert

21.5.2006

BocnpounsseneHne 4yteHnsa Tomaca KnuHra (Mocksa — 20. 5. 1991/
BuHreH — 21. 5. 2006)

Ha obpocLueit kycTamu Teppace Ha xonme Haz PeiiHom (noa kpeno-
cTbto «Kionm») 6bis1 MoBELLUEH KACCETHUK, C KOTOPOro BOCPOU3BO-
avnace 3anvick YTeHns Tomaca KnvHra Ha gpectuBane «TyT u Tam»
B 1991 rogy B Mockse. YTeHne ¢ kacCeTHMKa CHUMaoch Ha BUAEo-
Kamepe.

CabuHa XaHcreH
¢oro 0. AnbbepTa

21.5.2006 r.
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Aus Balmont

*

Ich werbe die Blumen an — bald ist der Feiertag der Freiheit.
Alles ist mir gleich,

was wiirdig ist, was unehrlich:

Ich lebe inmitten von Gesetzlosigkeit.

Wenn es dich traurig macht,

sagst du mir:

,Wir sind in eine Marchenwelt geworfen”.

Akkorde.

*

In verschiedenen Sprachen: spat!
Die Milchstrafie — ein Sonett.
Ich kenne die Leute:

Abend.

Wellen.

Narzi und Echo.

Ich kenne nicht.

Die Weisheit des Herzens —
die Morgenbliite ...

Sofort eine weifle Bliite.
Weife Bliite, bist du hier?
Faulbaum.

Durchsichtigkeit.

Drei Farben:

Serenade, Kreuzritter, Sonett.

*

Die Nixe habe ich gekost,

die verliebte Hexe,

die das Liebesspiel Spielende.
Nereide.

Ich liebe sie nicht mehr:
Lustiger Regen

zu deinen Fiiflen!

(Ubers.: M. Hiittel und I. Saribekyan)

Leonid Aronson ,,Aus Bal’'mont”. Dieses Gedicht erschien in anderer
Textgestalt in dem Buchvon Aronson ,, Ave”. Der Titel klirt die Methode
auf — der Text besteht aus Titeln und den ersten Zeilen des Buchs von
K. D. Bal’'mont ,Wir werden sein wie die Sonne”. Weitere Beispiele
ihnlicher Arbeiten und die dazugehorenden Kommentare wie auch
das Faksimile des Buches ,Ave” in der Ausgabe: Leonid Aronson,
Sammelausgabe in 2 Binden, Textauswahl und Anmerkungen von
P. Karnovskij, I. Kukuj und VI. Erl’, StPbg, Verlag Ivan Limbach,
2006, Bd 1, S. 112-113, 178, 224-225 und die dazu gehirenden
Anmerkungen.
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JleoHngApoH30H «M13banbmoHTa», CTuxotBopeHune «MI3banbMoHTa»
B Apyro# rpaghn4ecko peaakumm BoLLso B KHUry ApoH3oHa «AVE».
HasBaHue ABnAeTca obHa)xeHneM rpuemMa — TEKCT COCTOUT U3 Ha-
3BaHWNA M MepBbIX CTPOK CTMXoTBOpeHwun Kunrn K. /. banbmoHTa
«bynem kak conHue». [lpyrvme npumepsl nofobHbIX Mpon3BeaeHni
N KOMMEHTapuun K HUM, a Takxe hakcummne Kaurn «AVE» cm. B
n3n.: Jleonna ApoH3oH. CobpaHne npousBefeHwii B 2-x Tomax. /
Cocr., nogr. TekctoB u npumed. [1. KasapHosckoro, Y. Kykya n Bn.
Opna. — Cl16.: NspgatenbctBo VBaHa Jlumbaxa, 2006 r. — T. 1. —
C. 112-113, 178, 224-225 n npumey. K HUM.



Poesie des Raums — Raum der Poesie

Der Gedichtzyklus ,tiraden” ist schon vor langem verfaft
worden, doch ich dachte tiber die Poesie nicht nur wie ein Dich-
ter, sondern auch wie ein bildender Kiinstler, was auch mein
erster Beruf war.

Damals verfafste ich auch einen Essay, der fiir mich selber
vollig unerwartet entstand und, wie ich mich erinnere, mir
zugleich grofie Freude bereitete. Die Idee, die mir in den Sinn
kam, erschien mir neuartig, sie erweiterte die Wirkung der Poesie
und stellte sie in eine neue, ungewdhnliche Situation.

Diese Idee bestand in der Vereinigung von Gedichttexten
mit dem Raum, d. h. vor allem zerstorte sie die wie auch immer
unbewegliche Wahrnehmung / das Horen sitzender Subjekte in
irgendeinem Punkt eines Interieurs. Ich ging aus von der Zusam-
menwirkung, der Vereinigung von Gedichttexten und dem
Raum.

Wie stellte ich mir das vor? Ich prézisiere. Vor allem hatte
ich einen Anhaltspunkt in der sozusagen Gedichte-Visualitit
meines Tiraden-Zyklus, die in ihrer visuellen Konstruktion
auf irgendwelche Weise mit der konkreten Poesie verbunden
waren (aber nur auf irgendwelche Weise, nicht mehr), d. h.
mit der rdumlichen Verteilung des Textes auf der Seite , trieben”
die Gedichttexte gleichsam urspriinglich die rdumliche Wahr-
nehmung an ...

Ich habe mir die Texte meiner Tiraden in verschiedenen
Situationen und Stellen des Raums vorgestellt. Sagen wir, lie-
gend auf dem FufSboden, umgeben von einem kiinstlichen Rasen;
oder von der Decke herabhédngend, verwischt auf einer weiflen
Wand; oder auf einmal in einem dicken, altertiimlichen, vergol-
deten Rahmen; liegend auf dem Boden eines umgedrehten alten
Eimers; auf irgendeiner Kartonschachtel; schief aufgeklebt auf
einem Schrankchen; gestiitzt auf einen Besen; auf den Seiten eines
geoffneten Buches; auf einem Schemel, der mit Farben bespritzt
ist; auf dem Bildschirm eines Computers, usw. usf. Auflerdem
konnten die Texte verschiedene Grofse besitzen ...

Aber ich will mich nicht in Einzelheiten verlieren. Denn sie
alle konnen nur in der Arbeit im realen Raum und im Aufein-
anderprallen mit realen Gegenstinden ins Dasein treten und
iiberzeugend werden ... sie konnen mit ihnen unisono zusam-
menklingen oder, ganz im Gegenteil im Kontrast ...

D. h. der Leser-Betrachter bewegt sich im Saal, kommt in
Beriihrung mit den Gedichten und den Gegenstianden nach einem
bestimmten Plan, wie sie in diesem Raum verteilt sind.

Auf diese Weise wird die Poesie des Raums auch zum Raum
der Poesie, und es kdnnen die Bedingungen fiir ein neues, beson-
deres Genre -, die poetische Installation” entstehen. (Vilen Barskij;
Ubers.: M. Hiittel und I. Saribekyan)

Moa3nA NPOCTpPaHCTBA — MPOCTPAHCTBO M033UK

Linkn cTtmxoB «Tupadbl» 6bin yXKe AaBHO HanwucaH, HO A gyman o
Mo33nun He TOMbKO Kak MO3T, HO M Kak XYAOXHWK — KakoBa 6bina
MOA nepsanA npodeccus.

Torpa-To A M Hanucan TO camoe acce, ABMBLUEECA ANA MEeHA
CamMoro HeOXWAAHHOCTbIO W, MOMHIO, GOSbLLION PafoCTbiO, O4HO-
BpeMeHHo. Vaen, npuweawan MHe B rofioBy, nokasanacb MHe HO-
BaTOPCKON, paclUMpAIOLLEr BO3AENCTBNE NO33nK, CTaBALLen ee B
HOBYIO HEOObIYHYIO CUTYaLMIO.

OTa ngen coctoAna B COeAMHEHUN CTUXOTBOPHbBIX TEKCTOB C
NPOCTPaHCTBOM, T. €. NPEXAe BCero paspyLuana npMBbIHHOE HeMoA-
BMDKHOE, Kak 00bIYHO, BOCTIPUATME-CIyLIaHNe CUAALLEro cybbekTa
B HEKOW TOYKE OKpYy>KatLlero uHrepbepa. A ucxoaunn ns B3anmmo-
[eCTBMA, COeAMHEHUA CTUXOTBOPHOIO TEKCTA C NPOCTPaHCTBOM.

Kak a 310 cebe npeactaBnan? YTouHto. MNpexae Bcero A uven
BBWY OMOpY, Tak CKa3aTb, Ha BM3YyaslbHOCTb CTUXOTBOPEHUIA MOe-
ro, y>Ke ynomaAHyTOro, LUMKna «Tupagbl», KOTOpble B CBOEN BU3Y-
anbHOM KOHCTPYKLMM 6bIn CBA3aHbI KAKUM-TO 06pa3oM C KOHKpeT-
HOI NO33MeN (HO TONbKO «KaKUM-TO 06pa3om», He 6onbLue), T. €. ¢
NMPOCTPAHCTBEHHbLIM PACMONOXEeHNeM TeKCcTa Ha CTpaHuue 1, Kak
6bl ke n3HavanbHoO, «NOATaNKMBann» TEKCTbl CTUXOB K MPOCTPaH-
CTBEHHOMY BOCTPUATWIO...

A npeactaBmn cebe TEKCTbI CBOMX «TUPaA», PaCcnONOXeEHHbIe
B pasHblX CUTyaUUAX U MecTax npocTpaHcTea. Ckaxewm, nexaime
Ha Mony cpeaun NCKYCCTBEHHOW TpaBbl; UMW CBUCAIOLME C NOTOSKA;
cnuBluKneca ¢ 6en1oi CTEHOW; UNW BAPYT B TOJICTON CTApUHHOM 30J10-
YeHoW pame; nexalume Ha JOHbILIKE NepeBepHYTOro CTaporo BeApa;
Ha KakoW-TO KapTOHHON KOPOOKE; KPUBO MPUKPErIEHHbIE K TyM-
604Ke; OMepLIMEecA Ha BEHWK; Ha CTpaHMLax PackpbiTON KHWUMM; Ha
TabypeTe, 3a6pbI3raHHOM KpacKoM; Ha 9KpaHe KoMnboTepa, u T. 4.
1 T. n. Mpn TOM TeKCTbl MOrM 6bl 6bITb pa3HOro pasmepa...

Ho He 6yay BaoaBaTbcA B noapobHocTn. Beab BCE OHM MOryT
BO3HUKHYTb M CTaTb y6eanTenbHbIMU TOSIbKO B paboTe C pearnbHbIM
NPOCTPaHCTBOM W B CTONKHOBEHWAX C pearnbHbIMK NpeaMeTamu...
OHM MOryT 3ByYaTb C HWMW B YHUCOH Wnu, HA060pPOT, B KOHTpa-
cTe...

T. e. yutaTenb-3puTesNlb ABMXETCA MO 3any, ConpukacaAcb Co
CcTUXammn 1 npeamMeTaMun B CBA3M C ONpeaeNieHHbIM NIaHoM Ux pas-
MeLleHWA B 3TOM NPOCTPaHCTBeE.

Takum 06pa3oM Noa3nA NPOCTPaHCTBa CTAHOBUTCA TakXXe nNpo-
CTPaHCTBOM MO33UW, U MOTYT BO3HWKHYTb MPEANnOChITKA HOBOrO
0c060ro >aHpa — «Mo3TUHECKON MHCTaNNALMN»,

10.3.2008 Buner bapckuii
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sbtEade ibr eigenes voL coa Ledlacdsh abfesanderton
lohen leonen wa pogenotirds 2hr eigeres D absar
_ohen ol den menssher sheesondertes Teben
sie selels sich bipcer pearpchallzsinicaar bialer s1G
corechirgatiichas ur Buogzan olo durekzoblEttorn
GuarphealT Afnarm sle pazwate sich und Leganan gaa
chiil lzsicieer reclavngabicksr durcivuilB L Lazn kS
e geirte alck ainfter ziie bkicher ale clrekact
TEETET darn ping 578 irlner ar den comiater
danm cinelge reiage diag Cas wearh=Y ) reice dios da
5ogrtalde cing pad driiclkle =sul die Lasler [HER]
Elrg sig Rinbber und drialte zuf depg eins genore
Ging Gann sie hixiiber ard drinkts crinkkb=
=47 Ui Laaten ae B2 praci fo die spouvie der
neilizen wunst cer gt icher kmed o oamtioovat 4
er snsart der aetors der cothurnat Ll oo hraohk
ar. dis gpache der heiligen crdort urd ee brac
A oan die gpocke der sntlichend awliucias Lal wa
arack an die epegas coer Mot der sicEErT der =
rtart 4= amthunsc

Vilen Barskij; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders



THPAEI

KQITA CROGOUY ap8Qronalry oEs MeIMs)DIE Maissond
SHCTRMG! DASHOME CrTHAaniIach ROTIE CBCOCIY
SDECTIBAIM He ey NARKAME OHCTUDA el
FODOE CEOTOY apesTonaly ¢ds OTUPARMARCE
OETHEMY OTIPETHIACE B *0ZIfCTESHHES FIUIH DOz
RITE TTA2E 3AlyCeTa=ia e Kyul HeHyRIIIQ MIana

E XOBEZCTREHEHS vIUIN B IENE PDEREE RAiyeTSHN

& B KYIEI HeHyEHOTO XTaMg EEHyEEODG XTaMa

ros lTp TMEeTL EpyT opie¥ CofCTBeHEOM OToSaRH
clf om0 mens¥ sEEHRR Pe EOEiMETT MRy ennek
WHEBIED MIe NLEfMeT IFEYT coSoTESEHON #HMEHER

I.'.!'T,T_T,B.E:HIIIH CT AN MISESE 0H5 YGEFACH 3§
HOETOPCHHE EHMIH SA 0T&pRe CUSTHESE RHDE M oTa
Ia JMOTATH MK JMCTRThH HAX 0H8 Y2eXAack ¥ CTARA
JHICDETS ROEQODCHe REMDM oeTHHE mHEDH 0.1z
VCEEAGE 28 OOUEUNS HEHDM JMOTATE MK ITOT 0N

CEA Tenellls ¥z KOMIRDTeD SIMIICTBRCIND WXCT/IR 26T
5 HCTWEDD IOQTyR: Deds TOUNyIe 2eMs M Padndn Ha oo

HOIIEN IoToM OR3 IIeparilia H ERRATS B ™HETVRE T
UV BSClh TOToW OHI TISRSUIES I H5EAra ERE
a8 H8 ZHCIHEHA H =actara GIIE&a C2ATODR ZCEYCO

M3, ODOLTHGATIATO HeXwsoris SMPRVECTS SMTRYHATS

ANTADTE SMTADTA SMTVHeTS ¥ HACTANEZ AMX: 0F

ATOCD GMTATTH W Easrala ano¥a TOTEHNCTECNC A

MTEFH3TA H =Za0media 0inxs UoEVCCTER awmanTa
EMTEPTA AMTHyHITE

am _.""I}'[EF.{..-"'l = EBEOOUSTRO, MOIHNO0CTE

Bunex bapckuii, 1980-e roabi
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2igr relgan fa~ lasTa wortvrrasng char @5z dsk jo oamn
alaioeed 211zo michsdg ao@er acbweadig wrERbimwsE iok S=z
LB a2y wo int dern der Dbl oasch Ases anheranntse pailoeo
Fa w2 127 denn die sssvlell die sekrasfiiglaic pulne=
#wehrhels asine werriatbigk=is Bas 15T S48 sebeimedis a
T Asr J% gerzde nooh bier gr koratr &z acohk aon or
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1 &4

Vilen Barskij; Ubers.: G. Hirt & S. Wonders



HeMsBscTER duracod

ESKEESGTHER furocodl 1oAnMacd D MOHX onex EaEyD F2 GDanTy
KAEVD HE MOWMHY HeasT oi UTO MOBOEHT O UBM TORXYVST doM
aEefoTeH OH MOXUMT o §yaocohy OH FCHOTEE&ET o1 BE
g 20 BOT mEliHA BoR Homog tady OH COBODHMT YEC 3AHAJCH
TEM SLHEECT BTMM TeM-on oylyio IDawTaucclMM TATSRMM o0 T
SOPHH CEEREN SMy ¢ETapecHl padoTaT™s o modTs EaEER 1
2l OH NpHoSNesTof ¥ USMy-TO HOTOMY I HGENMM CEDVAIMAM K
HOEOMY OTETY B HOGEW (IPAREIEM dTpH TaE [NPeEEPAcHE TDARTHE
& Eca ™0 ¢ HEd omidsoiio FEAREINT PYR § TeAs SOFM
BRHER ¥ ONEYGRAHWA Fiaad PRAICIDINTHAG OTESTH MIeTEd (59
ATHR HAY OH TAL Taf DoBoaen EGE P70 KOBOS TAE BARHO [
JA HeTO B0 YMEHHE TEOTar ¢ HAENHM THEM D70 TAE EBEAHD

0¥ TaR ISBOJGH Iy HE OOTTRE Y TPO-T0 UYCosS Hy BO
T OHOmCH 04 fes IpoMefAeEdd OepeXpnde K IpVT oMYy COXpaMTs
T# M MHTOHENFH CTACTaA B0 e VINEISHES BacTopRD Ccro ey
5 yup oA ToL DTSR OF TaF FESDEH BO BEEM 3P0y TAN
FTEEREH ¥ 0 FOTYIEcT MEaTo BTOT HEHEEeoTEEN furocod xapm
W-1n0 e AN G0 MoMTHMHAM CHOMM ESHMHAM FARH¥~TO CTARY
¥ HOTODND G¥erTdTed BoEpyr Hero BORPYT MSMI BORDYT BOXpPYD
OHW TOMS SONTERTEISHT ol IamT OHH  HeyMOIHEHE OHH 0
ENWESDT Gr0 EoXnION 0H HEBXTHM WX pEUY JEVUST KEX BXO
TArG 0 UeM TOERED TR0 POACDEN GF Ccam EYVARETE W oeyn

3TH 2T OaME OHE [OX0EM fg §uy 10BOPC FOMEHHEETA ¥ iafny

ESE M T2 0HF DOTTH OABAT OHW DeEanT Bod I8 HO B
Ih TEM NDeEPACHAE JAMOEAT DYVUEA SAEVEALIE BAM DOT & TYT
BOOT XOPOBOT IVCTOTE SLESEA CHOH MG BOOL ECE BTo E&E
AynTo Dawio OEAS HEONEOIUMG Uro-To I DTOM CGOTR HO e
Ze csy Purocod HeHsRecTIN dHrcood e 2 ODEERA =02 Mo
THHR  0TOQ OPABOE el WOMHHA nOT Talia BRIE TOARHO W
T 0L SED TFT OH &We MO0 CHERETh OF nEZ yousX O3 GHAS
ETE =0

Bunen bapckuii, 1984 r.
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Der Sowjetische Raum

Der ,Sputnik” fliegt.
Die Zeit eilt.

Das Urteil (er)geht.
Die Wache steht.
Bukovskij sitzt.
Lenin liegt.

Moskau 1973

BreZnevs Vortrag

Liebe Genossen! (Applaus)

Bald bei uns gibt es sehr viel Pepsi-Cola. (Applaus)

Bei uns bald gibt es viel sehr Pepsi-Cola. (Applaus)

Sehr viel Pepsi-Cola bald bei uns gibt es. (Applaus)

Pepsi-Cola sehr viel bei uns gibt es bald. (Applaus)

Bald gibt es Pepsi-Cola bei uns sehr viel. (Applaus)

Bei uns Pepsi-Cola gibt es viel bald sehr. (Applaus)

Viel bei uns Pepsi-Cola gibt es sehr bald. (Applaus)

Bei Pepsi-Cola bald sehr viel gibt es uns. (Applaus)

Bald bei gibt es uns sehr viel Pepsi-Cola. (Applaus)

Bei viel uns bald Pepsi-Cola gibt es sehr. (Applaus)

Sehr uns bald viel Pepsi-Cola gibt es bei! [u!] (Applaus)

Danke fiir die Aufmerksambkeit, (stiirmischer, langer, nicht aufhdrender Applaus, Ausrufe erténen

,Hurra”, ,Ruhm der KPdSU", ,Es lebe Pepsi-Cola”).

1974

Vagri¢ Bachcanjan; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan
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COBETCHOE IIPOCTFAHCTEO

«CITyTHHE» JIETHT.
Bpema Ge®MT.

Cyn HgeT.

CTpaxa CTOMT
ByKOBCKMI CHOMT.
JeHUH ITe®UT .

MWOCKER, 1873

Hoxaad Bpexnesa

Cropo y mac GYAeT OMCHE MHOID [ETCH- KOk,
¥ Hac cropo GVIET MHOMD OUEHE MENCH- KNI,
OHeHE MEOPO MEMeH-E00R ckopo v uac Gyoet.
TlencH-Kounkl 048k L MHOTD v Hac Gymet CROpO.
CrOpo GyOeT NEmCH-KOAL Y HAC OTEHE MHOI.
¥ Hac mencH-Roas! GYAET MHOMD CRO (4N,
Muoro ¥ Hae nencu-goam ByreT ovMeHE CROpO.
¥ nencu-gonk cxopo oueHs MEoro SyaeT Hac.
Cropo v GYIST HAC OHCHE MHOTO TIETICH-KOTL.
¥ MHOTO HAC CEOPO NENCH-KEOIL ByLeT omeHE.

Crietb HAC CROPO MBOM NencH-Kons Gvoer v
Cnacnbo 1a eunmanne, (GypEME, 10010 HE CMONKANNIHE AIVOIRCMCHTE], PAINAKTCN BOILIACH

Joporie TORIPAINH! (0o 0acsenTs)
(AR ACHEH TR )
(ANADAHCMEETE]
(BnIeTACHERTE |
{ANAGIHCMER TR )
(AmaeHCMEn T
(AL ARCHEHTLI)
{ AN ECHEHTH |
{0 e T
(SNLIDAHCMEN TR
(ANT0ITHCHEH TR )
(amIoARCHERTE )

w¥P=, «CIAEE KOCGw, 08 LApancTayeT nencH-Koams},

ot

Barpuny baxyaHAaH
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Endloses Stiick
Auftretende Personen

Kabakov
Bacurin

Eduard Limonov
Cholin

Vorosilov
Alejnikov

Rabin

Kabakov: Heute ist Montag!
24 Stunden vergehen.
Bacurin: Aber meiner Meinung nach ist heute Dienstag!
Unbemerkt vergeht ein Tag.
Eduard Limonov: Kabakov und Bacurin, ihr habt es nicht richtig gesagt, heute ist schon Mittwoch!
Es vergehen 24 Stunden.
Cholin: Mittwoch war gestern, heute ist es doch — Donnerstag!
24 Stunden vergehen wie eine Sekunde.
Vorosilov: Heute ist Freitag, aber Jakovlev — das ist ein genialer Kiinstler!
Es vergeht eine Stunde, zwei, vier, zehn, zwanzig, 21, 22, 23, 24 Stunden.
Alejnikov: Jungs, drauflen ist schon Samstag, und Edka sagt — Mittwoch!
Innerhalb von 1440 Minuten erscheint Rabin auf der Bithne in seinem ,Rolls-
Royce”.
Rabin: Herrschaften, heute ist Sonntag! Ich fahre mit Kissinger zu einem Empfang!
Nach einem verflossenen Tag.
Kabakov: Heute ist Montag!
Bacurin: Aber meiner Meinung nach ist heute Dienstag!
usw.

1972

Vagri¢ Bachcanjan; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan
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BECKOHEYHASA NLECA
JefcTayinme mua

Kabaxos
Basypumu

Aayapn JInmonoe
Xoauu
Bopowmnos
AneilHHEOE
Pafinn

Kabanoe: CcronHa noHerentHyg!
Tpeanan 24 gaea.
BauypHm: A no-soeMy, CeroIHg BTopHHE!
HexapeTHo mpoxoaaT CFTEN.
Bayapn Tusioros: Kabakon @ Baaypin, o ropopiTe HENPABIY, CEroIHA 0CTE yEe cpeaa!
Cryera 24 waca.
Xoans: Cpeaa Gena pdepa, ceraams e — dernepr!
24 vaca NpOBETAKT, KAK QUHA CERVHIE,
Bopowsson Ceroins nammnua, & AEoRIeE — IyIoEHHE FeHNATEHEH!
MMpoxoant 4ac, 188, YeTpe, AecsTh, mnama., 21, 21 23, 24w,
Anedunkos: Pebara, senk cyGBota Ha apope, 2 kK rOBOPHT — cpenal

Hepea Tédd sunyT Ha cueny mpemaer Paday n colcTBeHHOM «poanc-

pﬂﬂ-;:e;:-.

Palan: Ceroana pockpecense, rocnoga! 1 g Kuccunaxkepy eay na npiem!
ITo nposescTeiy CyTOK.

Kafakow: Cerogna nonese bHHE!

Bauypun: A no-moemy, ceroamn sropimk!
Hrt a

1972

Barpuy baxyaHsaH
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Vagri¢ Bachcanjan: , Dollar Size Picture”, Briefumschlag, 9,9 x 19,0 cm,
aufgeklebt ein gestempelter, signierter und datierter Zeitungsausschnitt
im 1-Dollar-Format. Der Umschlag enthdlt 12 Zeitungsausschnitte, je
6,4 x 15,4 cm, 2006.

»Dollar Size Picture”, gestempelter, signierter und datierter Zeitungs-
ausschnitt, 6,4 x 15,4 cm, 2006.

110

Barpuy Bax4yaHaH: «Dollar Size Picture», koHBepT, 9,9 x 19,0 cm,
BK/1€€HHbIN OTPE30K ra3eTsl B 04HOA0/1ap0oBOM (hopmare, Aata,
rnognuce, nevyatb. B KoHBepTe HaxogAaATcA 12 oTpe3koB raser,
KaxxAabivi B Tom xe chopmarte 6,4 x 15,4 cm, 2006 r.

«Dollar Size Picture», oTpe30k raseTbl, garta, NoAnuch, neyartb, 6,4 x
15,4 cm, 2006 .



Vagri¢ Bachcanjan: ,Dollar Size Picture”, gestempelte, signierte und ~ Barpwd baxyaHsH: «Dollar Size Picture», oTpesku raser, nara, nog-
datierte Zeitungsausschnitte, 6,4 x 15,4 cm, 2006. nmce, nevarts, 6,4 x 15,4 cm, 2006 r.
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Ol’ga Florenskaja: , Reparieren Schuhe”, Aufschrift an einer Hauser-
wand am Fontanka-Ufer, unweit vom Sennoj-Markt, StPbg, Foto,
1999.

40 Men(schen) 8 Pflerde)”, Aufschrift auf einem Giiterwaggon, Eisen-
bahnmuseum, StPbg, Foto, 2000.
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Onbra ®nopeHckas: Haanuce Ha cTeHe ogHoro goma Ha 6epery
®oHTaHku, Heganeko ot CeHHoro pbiHka, Cl16., ¢poto, 1999 r.
Hapanvcw Ha ToBapHom BaroHe, [MapoBo3Hbii my3en, Cl16., oo,
2000 r.



Ol’ga Florenskaja: ,,Fedotov, P.S. Mitglied der Allunions-KP (Bol'Se-
viken) starb bei der Verrichtung seiner Dienstaufgabe, geb. 1900, gest.
31.10.31%, Inschrift auf einer Grabplatte, StPbg, Nikol'skoer Friedhof,
Foto, 2000.

,Alles geht vorbei”, Aufschrift auf einer Garagenwand, StPbg, Goncar-
naja-Strafle 17, Foto, 2001.

Onbra ®nopeHckasa: Hapnucb Ha HaarpobHou nmte, CIrI6.,

Hukonbckoe knapbuiye, choto, 2000 r.

Haanuce Ha cTeHe rapaxa, [oH4YapHasa ynuua A.17, Cl16., ¢oro,

2007 r.
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Aleksandr Florenskij: ,, Auswahl russischer politischer Bilder aus der
Serie ,Russisches Album’”, immerwdihrender Wandkalender, Mitki-
libris und IMA-Press und Verlag CKT Propaganda, Inscriptiones:
November | Nomenklatur / nicht angezogener Arbeiter | Arbeiterinnen /
Nikita Chruscev / angezogener Arbeiter / viele Ziegelsteine / Wand von
Chruscev fiir die Arbeiter errichtet /

Nikita Sergeevic Chruscev unter Bauarbeitern / Nach dem Bild des
Kiinstlers Kitaevs (1961), Offset-Druck auf Karton, 55 x 28 cm, Moskau
1998 oder 1999.
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AnekcaHgp ®nopeHckmii: UBBPAHHBIE PYCCKUE MNOJTINTUHE-
CKUE KAPTUHbI n3 cepum «pycckuit anb60om», HaCTEHHbIN KasleH-
papb Ha noboi rog, MITKILIBRIS n UsgatensctBso UMA-MTPECC un
LIKT PROIMAIAHAA, Haanuck: HOA6pb | HOMeHKaTypa / HeoaeTbin
pabounii | geByLuku-paboyne / Hukuta Xpyiues / ogeTbii paboynii //
MHOro Kuprnu4es /| cTeHa BO3BOAMMOM CTPONTENNAMMU XPYLUEBKN |
Hukuta Cepreesny XpyLueB cpean pabounx-ctpoutenei / C kapTu-
Hbl Xya. Kntaesa (1961), ogbceTHas nedaTtb Ha KapToHe, 55 x 28 cm,
Mocksa, 1998 nnn 1999 r.



Aleksandr Florenskij: ,, Auswahl russischer politischer Bilder aus der
Serie ,Russisches Album’”, immerwihrender Wandkalender, Mitkili-
bris und IMA-Press und CKT Propaganda, Inscriptiones: Dezember:
Beschidigter deutscher Panzer / Explosionen / Soldat mit Helm / Bucht
von Novorossijsk | Kriegsgeschosse / Matrose, blickt mit Hochachtung
auf L. 1. Bresznev / Leonid 1I'i¢ Bresznev geht bei Malaja Zemlja an
Land / Soldat telefoniert irgendwohin /

Malaja Zemlja. Novorossijsk. / Nach dem Gemilde des Kiinstlers Nal-
bandjan (1975), Offset-Druck auf Karton, 55 x 28 cm, Moskau 1998
oder 1999.

AnekcaHap ®noperckuin: USBPAHHBIE PYCCKUWE MNOJINTUHE-
CKUE KAPTUHbBI n3 cepun «pycckui ansbom», HaCTEHHbIN KasleH-
faapb Ha 6o roa, MITKILIBRIS n Uspgatenscteo UMA-INPECC un
LIKT PROIAIAHAA, Hagnvce: geKkabpb: MOKOPEXXEHHbIN HEMELKUI
TaHK / B3pbIBbl conaaTt B Kacke /| HoBopoccwuiickada byxta / 6oeBble
CcHapsafabl | MaTpoc, ¢ yBaxkeHnem rnagawmi Ha Jl. Y. bpexHesa /
Conpat 3BOHUT KyAa-To no tenegoHy / Jleonnsa Unend bpexxHes
BbIcaxxuBaetcsA Ha Manov 3emne /

Manaa 3emnsa. HoBopoccwiick. | C kapTuHbl xya. HanbaHpsaHa
(1975), ocbcetHas nevyartb Ha kapToHe, 55 x 28 cm, Mockaa, 1998
nn 1999 r.
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Vasilij Golubev: Titelblatt-Entwurf zum Aspei-Heft ,Sankt Lenin-  Bacunuii [ony6es: HabpOCOK TUTYnLHOro nucta TeTpaan Acnai
grad”, Tusche auf Papier, 29,7 x 21 cm, 2007. «CaHKT JleHnHrpag», TyLwb Ha 6ymare, 29,7 x 21 cm, 2007 r.

. Bevollmdichtigter Biirger”, , Bevollmichtigter Staatsanwalt”, ,Bevoll-  [10HOMOYHBINA rpaXXAaHnH, MOHOMOYHbINA MPOKYPOP, MOMHOMOY-
michtigter Chirurg”, ,Bevollmichtigter Elektriker”, , Eisbrecher ,Be-  Hblii Xpypr, MOSIHOMOYHBIA 3NEKTPUK, NeA0KOS «[10THOMOYHbIN»,
vollmichtigter'”, Linolschnitte, Motiv ca. 24 x 24 cm, 1997-1999. JiMHorpasiopsbl, 24 x 24 cm, 1997-1999 rr.
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Vasilij Golubev: Linolschnitte ,Ehre der Ordnung! Ehre der Ord-  Bacwmuii [ony6es: nuHorpaBsiopsl «criaBa nopsaaxy! cnasa nopag-
nung!” 17,5 x 32,5 cm, 1996, , Die watend Durchschreitenden”, 15,5 x  ky!» 17,6 x 32,5 cm, 1996; nepeienwme B6poa, 155 x 32 cm,
32 cm, 1996. 1996.
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Aleksej Mitin: , Puskin®, , Peter 1.”, ,, Lenin”, Computergraffiti, 2008. Anekcest MutuH: «[ywkuH», «[etp I», «/leHnH», KOMbITEPHbIE
rpachgputy, 2008 r.
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»Ich machte diese Performance auf dem Festival fiir Koch-Kunst in
Carskoe Selo. In jenem Jahr war das Thema des Festivals ,Probleme der
Ubersetzung’. Aus dieser Bezeichnung entstand die Idee einer Perfor-
mance, in der ich zeige, dap alle sprachlichen Ubersetzungen horizon-
tal” sind, weil wir den Sinn nicht tiber die konkrete verbale Form erhal-
ten, sondern iiber irgendein ,urspriingliches’ Bild, welches wir dann in
die eine oder andere Sprache transformieren. Der Schreibtisch und der
Stuhl standen in einem leeren Raum des Palastes. Viele Male rannte ich
in diesen Saal mit Biichern in den Hdnden, die ich unter die Beine des
Tisches und Stuhles schob, solange sie nicht wackelten. Dann setzte ich
mich auf den schwankenden Stuhl vor dem schiefen Tisch und schlug
eine erste zufillige Seite aus den letzten vier Biichern auf, die ich mit-
gebracht hatte. Auf die linke Seite jedes Buches malte ich mit einem Pinsel
ein blaues Rechteck, wobei ich vollstindig die Buchstaben des Textes
verdeckte — auf die rechte Seite ein ebensolches Rechteck, aber rot. Als
ich das Malen im vierten Buch beendet hatte, kam mein Assistent und
machte vier Fotos von mir. Wihrend der Aufnahmen klappte ich die
Biicher vor dem Kameraobjektiv zu.” (Marija Cujkova; Ubers. M. Hiittel)

«A penana aTotT nepgopmarc Ha pectuBane «Kyk-Apt» B Llapckom
cene. B 1ot rog Temoin cpectuBans 6bina «[pobnemsl nepesoga».
W3 aTtoro HasBaHus poaunach naes nepgopmaHca, B KOTOPOM f
r0Ka3bIBalo, YTO BCE A3bIKOBbLIE EPEeBOAbI «rOPU3OHTAsIbHbI», M0-
TOMY YTO Mbl MOTy4aeM CMbICIT HE YEPE3 KOHKPETHYIO BepbarsibHyo
opmy, a Yepe3 HeKmi «rnepBOHaYasbHbI» 06pas, KOTOPbIA Mbi
MoTOM TPaHChOPMUPYEM B TOT UM MHOU A3bIK. [TMCbMeHHbIN cTON
CO CTy/I0M CTOA/IM B rycToM 3ane asopua. MHoro pa3s s sberana
B 3TOT 3a/1 C KHMramm B pykax, KOTopble M0ACOBbIBana noa Hox-
Kn CTOSIa M CTYNa, 110K& OHU He cTanun LwaTtkumuy. 3arem s cena Ha
KayaroLmics CTyI1 3a NepPeKOLLeHHbIN CTOJT N OTKPbINA NepByHo Mo-
naBLUYIOCA CTPaHuLY U3 MOCeAHNX YETbIPEX KHUT, KOTOPbIE A Mpu-
Hecna. Ha neBoi cTpaHuue Ka>k[oi KHUMM 9 HapucoBasa KUCTbHO
CUHUI NPAMOYroJibHUK, NMOJIHOCTbIO MepeKpPbIB 6yKBbI Tekcta — Ha
rpaBoyi CTpaHnLe TaKow e NMPAMOYrofibHUK, HO KpacHbiv. Koraa s
3aKOH4YMa pucoBaTh B YHeTBEPTON KHUIe, MOW aCCUCTEHT NogoLLen
u cpenan 4etoipe moux ¢otorpachmn. Bo Bpemsa wwenykoB ¢oTo-
annapara, A 3axsiorbiBasna KHurv nepej 06BLEKTNBOM. »

Mapusa Yyvikosa, 1997 r.
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Die Offnungen der Briicke
die Réder der Miihlen

das Horn des Postboten
und die Teilstrecken der Metro

<und Goethe Goethe nattirlich!>

nicht anlehnen
nicht schlafen

starke
mannliche Umarmungen

sentimentaler Unsinn

,halt die Fresse”

die Buchstaben ,,H” und ,,D“* sind verwischt

in ,Sein und Zeit” (auf der Seite
163) behauptet H.:

wie die sprachliche Verlautbarung
in der Rede griindet

so das akustische Vernehmen
im Horen

was hort er denn?

das Knarren eines Wagens
ein Motorrad

den Nordwind
das Klopfen des Spechts

das Knistern des Feuers
eine Kolonne auf dem Marsch

* Herren und Damen

nponeTbl MOCTa
Koneca MmenibHuY

PO>XOK no4yTanboHa
N neperoHbl MeTpo

<un lete leTe KOHe4YHO!>

He NPUCNOHATbLCA
He cnaTb

Kpenkue
MY>CKMe 06bATbA

CEeHTUMEHTasIbHaA Yyenyxa
»3aTKHM NacTb”

6ykBbl ,M“ 1 ,2XK* cTepThbl

B ,BbiTvn n Bpemenun* (Ha cTpaHuue
163) X. yTBepXaaeT:

Kak CII0OBECHOE 03BYyYaHue
OCHOBaHO B peyu

TaK aKyCcTn4yeckoe BocnpuAaTue
B C/ibllLaHnn

YTO >Xe OH CNbIWnNT?

CKpUNALLYIO Tenery
MOTOLMKI

CEBEpHbIN BETEP
CTYK AATna

noTpeckunBaHme orHA
KONOHHY Ha MmapLue



<an dieser Stelle schliefen wir die Augen
und horchen auf den Herzschlag>

<Hannah Arendt fliisternd ich licbe>
<dokumentarische Chronik>

Horen (behauptet er eben dort)
ist konstitutiv fiir das Reden

<das ist kein Gedicht>
das Hauptwort ~ <Celan>

<und Goethe Goethe nattirlich!>

ein gewisser Sinn
wenn auch in Abwesenheit und verstohlen

,Alexandria sehen und sterben”
,jich bin buchstéblich in Teile zerlegt”
<ein gewisser Sinn>

der Enthauptete
geht noch vier Stunden

aber das zu sagen
bedeutet zu sagen

der Gehdngte hangt ewig

Aleksandr Skidan; Ubers.: S. Hiinsgen u. M. Hiittel

<B 3TOM MeCTe Mbl 3aKpbliBaem rnasa
n npucnywmsaemca K cep,u,ue6meHb+o>

<XaHHa ApeHAT wenyywaa 1106/110>
<[OKyMeHTanbHaA XpoHnKa>

chnblwaxne (yTBEP>XAAET OH TaM Xe)
KOHCTUTYTMBHO ANA pe4n

<3TO He CTUXOTBOPEHMe>
CyLecTBuTEeNbHOE <Uenan>

<un réte Néte KoHe4vHo!>

HEKWI CMbICH
nycTb B OTCYTCTBUE U YKPaAAKON

,yBUaeTb AnekcaHapvio u ymepeTtb”
»A OYKBanbHO pa3bAT Ha YacTn”
<HEKWI CMbICN>

06e3rnaBneHHbIN
XoauT ewwé YyeTblpe Yaca

HO CKa3aTb 3TO
3Ha4nT cKasaTb

NOBELLEHHbIA BUCUT BEYHO

AnekcaHpap CkupaaH, sHBapb 1999 r.
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Leise male ich Bilder und Haiku

1

Die Machthaber wahnsinnig das Volk vertiert
leckt mich am Arsch

leise male ich Bilder

2

Es gibt noch Freude

konnte mitteilen: bin noch nicht abgemurkst
leise male ich Bilder

3
Alles geht zum Teufel

und ich bin bekiimmert: der Schniirsenkel ist gerissen*

leise male ich Bilder

4

Die Rohre geplatzt
Scheif3e ergiefst sich
leise male ich Bilder

5

Besoffener, Schuft, Scheifikerl
sagt die Freundin zu mir
leise male ich Bilder

6

Irgendwo auf der Treppe

haben sie jemandem die Fresse poliert
leise male ich Bilder

7

Die Nutten verarschen mich
die Arschlocher ficken das Hirn
leise male ich Bilder

Vladimir Jaske; Ubers.: M. Hiittel u. 1. Saribekyan

* Darin liegt keinerlei Zynismus und Spott: Wissen Sie was Schniirsenkel

kosten? Also!
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Tuxo KapTUHbI N Xanku Ny

1

BracTu 6e3yMHbl Hapoa o3Bepen
nocbINalo BCex Ha xep

TUXO KapTUHbI NULLY

2

PapocTb ocTanacb

MOr NOAENMTLCA: NoKa YTO He MoyaT
TUXO KapTubl NULLY

3

KartuTca K yepTBOIn maTtepu

W A OrOpYeH: — LWHYPOK Ha 60TUHKe nopeanca®
TWXO KapTUHbI NULLY

4
JlonHynu Tpy6bI
rOBHO 3anvBaeT
TUXO KapTUHbI NULLy

5

MbAHMUA cBONOYL AEPMO
roBOpUT MHe noapyra
TUXO KapTWHbI Ny

6

['ne-To Ha necTHuUe

MopAy KOMY-TO packBacunim
TUXO KapTUHbI NULLY

7

BewatoT Ha ywum 6naam nanwy
MO3ru e6yT MyA03BOHbI

TWXO KapTUHbI NULLy.

Bnagnmup Awke, 2005 r.

*

To-To xe!

B 9TOM HMKaKOro LUMHU3Ma W HaCMEeLKMW: 3HaeTe, MoYeM ceiyac LUHYpKn?



Das Wiirmchen

Auf der Toilette wohnt ein Spinnchen,

Im Telefonhorer — ein Wanzchen,

Ein zweiflerisches Wiirmchen

Knabbert mein Kleinhirn an.

Das hat mich tiberzeugt: Umsonst habe ich
In der linken und rechten Hirnhélfte gestdbert —
Die Gedanken brannten véllig aus,

Keine Gedanken — nur Asche.

Still trauert das Spinnchen,

Laut knistert das Wanzchen,

Das zweiflerische Wiirmchen

Krepiert.

Es lebten einmal

Es lebten einmal Glaserne,

Zu ihnen kamen Holzerne

Mit Peitschen und Revolvern
Und stritten mit den Glasernen.
Die Glasernen, Schonen, zerbrachen ...
Aber die Holzernen verfaulten ...
Die Eisernen waren tapfer,

Aber alle rosteten,

Aber die Restlichen — Papiernen —
Alterten, vergilbten, verbrannten.
Geblieben sind nur die Massen —
Von Plastmassen ...

Igor’ Pucnin; Ubers.: M. Hiittel u. I. Saribekyan

YepBA4vok

B Tyanete xvBeT nay4yok,

B TenedoHHOM TpybKe — XY4OK,
COMHEeHWIN YepBAYOK

['pbI3eT MO MO3XKEYOK.
Y6eaunca: HanpacHo wapun A
B nesom, B npaBoM Movx nonywapuax —
Mbicnu cropenu poTna,

HeT mbicnen — ogHa 3ona.

Twxo rpycTuT nay4ok,

TPOMKO LUYPLUNT >KYYOK,
COMHEeHWI YepBAYOK

Cpnox.

Xwunu korga-To

Kunu korpa-To cTeknAHHbIe,

K HAM npuwnu aepeBAHHble

C Harankamu n HaraHamu,
Moccopunucb co CTEKNAHHLIMU.
XpynKux, Kpacvebix pasbunu...
Ho nepeBAHHbIE CrHUNMW...
>KenesHble 6binn oTBaXHbIE,
OpHako Bce npop>kaBen,

A ocTanbHble — ByMaXKHbIe —
Crapen, xenTen, cropenm.
OcTanncb NuLb camble MaccoBble —
MnacTtmaccoseie...

Uropeb Ny4HuH, 2005 r.
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Das Museum fiir zeitgendssische Kunst in der Uralmas

In Rufiland gibt es kein Museum fiir zeitgendssische Kunst,
vergleichbar mit den fithrenden westlichen Sammlungen. Wir
beschlossen ein solches zu griinden, wobei uns klar war, daf es
fiir ein , wissendes und sehendes Auge” tiberall geoffnet ist —
besonders auf den Ruinen der sowjetischen Zivilisation. Uralmas —
dasist eine Ortlichkeit, wo wir seltene Exponate fanden, mit denen
sich das Beaubourg oder das Guggenheim briisten konnten; was
Architektonisches von Malevi¢, ein Konterrelief von Tatlin, der
Merzbau von Schwitters, alte Spielzeuge von Boltanski, Land-Art
von Smithson, Objekte von Beuys und anderen. Der Kollektion
lagen Artefakte der Epoche des Konstruktivismus und Bauhauses
zugrunde.

Bei weitem waren nicht alle europdischen und amerikani-
schen Werke leicht zugénglich. Deshalb miissen wir manchmal
mit Kopien und Reproduktionen arbeiten, aber ist nicht auch die
neue russische Kunst der nachpetrinischen Epoche so entstan-
den? Das Museum der Kunstakademie in Petersburg begann mit
einer Abteilung von Abgiissen. Auf den berithmten , Spaziergan-
gen” Konstantin Batjuskovs wurde es gerithmt und wurde zum
Grundstock der russischen Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts.
Wir glauben, dafd unser bescheidenes Projekt auch einen Nutzen
bringt.

Die Kollektion von Uralmas wurde im Lauf der Spaziergiange
im sowjetischen Rayon Ekaterinenburgs und seiner Umgebung
zusammengestellt. In der heutigen Zeit zihlt sie mehr als 150
Stiick Einlagerungen. Das Design der Exposition wurde im Stil
von ,,Schizo BaZzov” ausgefiihrt. Die Sammlung vervollstandigt
sich reguldr. (Gleb Ersov, Stanislav Savickij; Ubers.: M. Hiittel u.
I. Saribekyan)
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My3el coBpeMeHHOro NCKyccTea Ha Ypanmaiie

B Poccun HeT mMy3eA COBPEMEHHOro UCKYCCTBa COMOCTaBMMOrO C
BedylWMMKN 3anafHbiMU KonnekumMAMn. Mbl pelunnu ero cos3parthb,
MOHMMAaA, YTO «3HaloLWEMy 1N BUAALLEMY rnasy» OHO OTKpbIBaeTcA
noBctoy — OCO6EHHO Ha pyuHax COBETCKOW LuBunM3aumn. Ypan-
Mall — ypouuiue, rae Mbl Hawnum peakne 3KCMoHaTbl, KOTOPbIMU
mornn 6bl noxsactatbcA Bobyp unm yrreHxanMm: apxMTEKTOH
ManeBwuya, KoHTppenbed TatnuHa, Mepubay LLiButTepca, ctapble
urpywkm bontaHckoro, naHa-apT CMuTCoHa, 06beKThl Bonca n ap.
B ocHoBy konnekuuu nernu aptedakTbl 3MOXU KOHCTPYKTUBU3MA
n bayxaysa.

[laneko He BCe eBpoOMNencKkne n amepukaHcKne npon3seneHna
nerko AocCTynHbl. Mo3ToMy mHOrga Ham npuxoautcA paboTtaTb C
KONUAMU 1 PENPOAYKLMAMU, HO HE TaK N BO3HMKIIO HOBOE PYCCKOe
MCKYCCTBO MOCNeneTpoBCKOn anoxm? Mysen Akagemun Xy[oXxecTs
B lNMeTepbypre HauMHancA ¢ oTaena cnenkos. BocneTbin B 3Hame-
HuTon «[lporynke» KoHcTaHTuHa baTiowkoBa, OH cTan OCHOBOMW
pycckoro uckycctBa XIX-XX BB. Mbl BepuM, YTO Hall CKPOMHbI
NMPOEKT TOXe MpUHeCeT Monb3y.

KonnekuuAa Ypanwalua coctaBneHa B Xo4e Nporyniok no coBeT-
Ckum parioHam EkaTtepuHbypra n okpecTHocTeil. B HacToAwee
BpemMA OHa HacuuTbiBaeT 6onee 150 eavHWL xpaHeHuA. [n3aiH
9KCMO3MLMK BbINOMHEH B cTUNe «wnzzo baxos». CobpaHue pery-
NAPHO MOMONHAETCA.

ne6 Epuos
CrtaHnucnas CaBuykui



Gleb Ersov, Stanislav Savickij: Das Museum fiir zeitgenossische Kunst
in der Uralmas, 2006. Fotografien der Exponate: Vadim Vojnov: Opfer
des Kapitalismus; Jean Tinguely: Selbstzerstorerische Schipfkelle; Pavel
Pepperstein: ScheifShischen; Jeff Koons: Putti; Gino Severini: Kinetische
Skulptur.

ne6 Epuios, CtaHucnas CaBuuykuii: My3e coBpEMEHHOIO UCKYC-
cTBa Ha Ypanmaiue, 2006 r., ¢poTorpachum askcrioHaToB: Bagum
BoiHoB: xepTtBam kanntanmama; XaH TeHrenn: CamopaspyLuaro-
wwics Yepnak; NMasen MNennepLuteiiH: MoBHo3avika; Jxepe KyHc:
IytTu; xnHo CeBepuHn: KnHeTudecHasa CKynbntypa.
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Einftihrende Worte

Es gibt verschiedene Moglichkeiten, jemandem etwas mitzuteilen.

Man kann einfach jemandem sagen:
nun, ich denke, das ist so und so.
Man kann dem anderen das zeigen, was du mitteilst:
nun sieh: das ist es!
Und man kann dem andern ein Riitsel aufgeben —
ein Ritsel aufgeben und weggehen —
so dafl der andere selbst antwortet
auf dieses Ritsel im Innern fiir sich, fiir sich selbst.
Daf er
aus seinem eigenen Ausgang in die Unendlichkeit
eine ihm notige Antwort herauszieht.
Und dann wird das Wissen, das er bekommt,
zu einer personlichen Entdeckung:
ein Wissen, das im gegenwirtigen Moment
ganz personlich fiir ihn vorherbestimmt ist.

Diese Austellungen,

die Sie vielleicht besuchen,

scheint mir,

sind am besten als Spiel anzusehen.

Ein Spiel, das nicht unbedingt leicht und ruhig ist.

Nun das gibt es —
und damit spielend
empfinden Sie sich vielleicht
ein wenig stiller und leichter ...
Aber vielleicht —
ist es ganz, sogar vollig das Gegenteil —
und Sie brauchen nicht in diesem Spiel zu spielen
und fiir Sie ist das nicht,
und ohne dieses ist es fiir Sie ja sogar besser ...
Ich weifs nicht ...
Dafiir ist es ein Spiel, das jeder selbst entscheidet.
Meine Sache ist es, es Ihnen anzubieten,
und das weitere —
ist eine Frage Ihrer Wahl.

Mit Hochachtung
Odin Chudoznik

(Ubers.: M. Hiittel und I. Saribekyan)

Odin Chudoznik: , Einfiihrende Worte”, Teil eines Faltblatts, StPbg

1998.
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OanH XyAoXHuK: «BcTynuTesibHble C/10Ba», 4acTb CJI0OXKEHHOro

nucta, Cl16, 1998 r.
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Odin Chudoznik: ,Ein kleines Menschlein und ein Fragment der — OanH XyAoxXHuk: «ManeHbKmi 4e/10Be4eK 1 (hparMeHT 6€CKOHeuY-
Unendlichkeit”. HOCTU», YacTb CI0XKeHHoro nucta, Cl16, 1998 r.

Links: , Still. Wie in der Kindheit. Aber wie in der Kindheit? Das ist wenn

dunirgends hineilst. Dulebst hier. Du lebst mitdemwas ist ... Und das ist —

Frieden. ... Still und frohlich.”

Mitte: , Ein kleines Menschlein und ein Teil der Unendlichkeit”.

Rechts: ,Nun fillt innerer Schnee. Nun fillt innerer Schnee. Nun fillt

innerer Schnee. und alles ist weiff geworden”. Teil eines

Faltblatts, StPbg 1998.
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Uber ,Mzalalafilm”, Jufa, den Nekrorealismus und weitere Freuden des
Lebens

Epigraph
. Einem Narren haben sie das Geld abgezahlt,
der Narr machte einen Sarg, legte dahinein das
Geld und fuhr weg. Nun da geht der Narr, da
aber begegnen ihm sieben Narren und fragen:
Narr, was transportierst du? Der Narr antwortet:
Sieh mal, ich habe einen Toten verkauft und trans-
portiere jetzt einen Sarg voll mit Geld. Die Narren
sagten nichts, gingen nach Hause, toteten alle ihre
Frauen, machten Sarge, legten sie auf den Wagen
und fahren sie in die Stadt; fahren und rufen: Tote!
Tote! Wer braucht Tote?”
/Russisches Volksmarchen/

Noch ein Epigraph
— Jufa, warum nennt man deine Kinofirma,
MZALALAFILM“?
Bezrukov /anstelle von Jufit/: Die Lautverbin-
dung ist schon.
Jufa: Aber nein, das ist zu Ehren des ersten
Sekretédrs der kommunistischen Partei Georgiens:
MZzavanadse.

1. Nekrorealismus /todlicher Realismus/ —ist eine Kunst, die nicht vergifit, daff am Ende des
Lebens uns der Tod auflauert, deshalb ist sie voll von Mitleid und Liebe.

2. Mitleid weicht dem Humor aus, lediglich im Sinne dieser Verbindung — ein Pfand der
wahrhaften und vollgiiltigen Wahrnehmung.

3. Nekrorealismus teilt die Welt nicht in Gold und Abfall ein, in Plus und Minus. Er gibt ein
geschlossenes Bild der Welt, in dem alles vorhanden ist und alles gleich bedeutend, insofern
er auf die Welt aus dem Blickwinkel schaut, wo die Illusionen aufhoren, der Realitiat ent-
gegenzustehen.

4. Nekrofilme sollte man nicht nur einmal ansehen. Die Wahrnehmung lebt und verandert sich
mit der Zeit, von Abscheu und Ekel — zum Verstehen und zu Begeisterung. / Wie bei Cechov:
, Er erschien mir seltsam, dann empfand ich Mitleid mit ihm ... dann begann ich zu lieben ...
liebte ihn aufgrund seiner Worte, seiner Stimme, seiner Mifigeschicke .../. Filme sind
lebendig, wenn in ihnen die Moglichkeit zur Transformation und zum Tod angelegt ist.
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Beapymrop femecro Dfars/: Couevamme smy-
EOB EPSOHEBOS,
Dje: Ja wer, 8™ B WEOPL DEpBONe OGSKpI-
Taps RosnaprHd Ppysdn Meescaame,

L. Hewpopoamssu /fowepreisisfl peamou/ - MOKyooTno, e DS Ba
0 ToM, 4TO B OIS ENMG 000 MOJOTEPETAST OMEPTD, MODTONy OHO
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d. HeWpopesmesw He JemWT MWD HE SONDTO H OTODOCH, NG H MHHYO,

Orf QaeT manwge KEpTHNy MEpa, B HOTOPOM 80TH BO#, M BOB pamso DHA-
Mg, MOOKDALIY CHOTPHT MR Mep H3 Toll TOUHE, ROMNA HAGCINH Nopec-
TET NOTHROCTORTD PRMTEHOGTH.

4, Hewpojuimd HEED CMOTpPETE We OAME pas, BoonpmATHe EMBaT W Mame-
HAETOA B0 DpEMeii: 0T OTHPANEHMA M OTTOSEHHA = 40 MoHAMAHNAE X
porTOpra. SHAE y Yexoea: "Od KA3ANGH MHS CTDAHEM, ROTOM N BANEES
BI0y s MOTOM MOMOOHES. ., OOOTHAR & E00 GNCBAMM, &0 POA0COM, 610
HACHECTHANM - o "/ » THIEME FHEM, 000 B HHE DMABIEEHE BOSMOEHOCTE

TPARCHOPRIIHN B ONEPTH.
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5. Die literarische Analogie zur Stilistik des Nekrorealismus ist die Synthese aus einer abstrak-
ten Anekdote und einem sadistischen Schnaderhiipferl. Nicht weniger offensichtlich ist die
Verbindung mit der russischen Folklore /vgl. das Epigraph/. Die Popularitit dieser Genres
im Milieu /entsprechend/ der intellektuellen Elite, des Underground und der Kinder gibt
eine vollstdndige Vorstellung von dem den Nekrorealisten nahestehenden Auditorium.

6. Die Ausfiillung der Einstellung ist bedeutsamer als die allgemeine Konstruktion des Films.
Das Fleisch ist sozusagen wichtiger als das Skelett. Die Rolle eines verbindenden Elements
erfiillt die assoziative Montage — wie eine Art Gelee. Die Leser mogen mir diese gastronomi-
schen /oder nekrorealistischen?/ Vergleiche verzeihen.

7. Evg. Jufit hat nicht recht, wenn er in der , Leningrader Kinochronik” Nr. 15 das Fehlen von
Ort und Zeit der Handlung in den Filmen seiner Gruppe erklért. Die Handlungsorte sind
leicht zu erkennen; die Vororte von Leningrad, Datschensiedlungen, Dachkammern, Keller,
Spelunken, Dacher und schliefilich die Strande von Soci. Was die Zeit betrifft, so ist ebenfalls
alles sehr einfach: unsere Zeit, beginnend vom Oktober des Jahres 1917.

8. Das Fehlen eines Sujets setzt seinerseits beim Auditorium das Vorhandensein von Naivitét,
Vorstellungskraft und Lebenserfahrung voraus. In diesem gliicklichen Fall bildet sich das
Sujet und die soziale Tendenz des Films selbst in den Képfen der Zuschauer geméf der oben
aufgezéhlten Fahigkeiten heraus.

8a. Eine Logik der Ereignisse gibt es nicht, aber die Logik des Genres ist eisern!
9. In den Nekrofilmen ist die Handlung wichtiger als die Umstande /, Wir werden die Fabrik

um jeden Preis bauen” — Losungen dieser Art schmiicken bis heute die sozialistische Wirk-
lichkeit/.

10. Die Asthetik der Darstellung wird durch die Technologie bestimmt und verdeckt sie
nicht.

11. Die Nekrorealisten lieben es nicht, zu theoretisieren. ,Man sollte sich den Kopf weniger
mit allem moglichen Unsinn vollstopfen”,— sagt in solchen Fallen Jufa.

/L. I'ina. Aus Entwiirfen zum Artikel , Unendliche Reise” fiir die Nr.5 der unabhingigen
literarisch-kiinstlerischen Zeitschrift ,Dammerung”/.

Quelle: Parallel noe Kino: v SSSR, Tipografija VTRO ,Kinocentr” [1989]. (Ubers.: S. Hinsgen)



b, IwrepaTypsii AHAROT QTMEHOTHRE HOMDOPGMAHIHE = OMHTES afovpan-
THOTO AHENOTL H OATHCTOXKOR vaoTymeM, e uswoe ocucDHgHR cmb ©
pyocEdu fomnmaopoM Sos. snerpady’. [TynApE0CTE: BTHE ERHPOR B Cpa-
HB fooOTEaTCTEOHHD) = HNTEANEHTYAULHOH BMHTH, GHEETTayHIA H gerTod
Jeay [KAH0S IPSICTRERCHHE o Banfonss GadsEed HaXDODIAIECPAM AYIH—
TOpKN.

B. HenomeerMe HANDE IHONMWEE Ofged wolorpyrae fuenesma, Tar oeessTE,
WA BAAHME, 1SN xooTAR. PoTR CBAIVOOMTD DAOSMEHTE DHACKWRGT RS-
OMETHEMHE Wograd - SPacs Eeme, JB MpOCTAT MeHA UHTATOEN 34 FEeT-
poRmGRECKEME JHIM HEKDOPEATHOTHYaCERE T CpoEHOHNA.

7. Ear Dfar wenpan, saxenms B "Jemmerpagemsf mmoxpomare” B IS of
OPCYPCTEMM B (UMABMAX &MU rpyTi MScTs JOACTEAN B BPOMSHN. deord
HERCTEMA YSHREETCH Jermo: noperopoid Nersmrpogm, NEuHEa yURcTHE,
GEPSAEH, DOABOML, XGOS, WD, H, HEEGESU, COMMHOEHS MIAXH. Yo
KAGREPLA BpoMels, 70 BOE TOXG oyfith MpooTol HAUM FHEN, HEWHHOA C
oxertpn I7-ro roga,

B. OrcyroTose codefs MPEINGEATAST B CBON OUEREIb ¥ SYQATORHE M]E-
OyPCTENS: HEHEHOCTH, BOOOPAEEHHA W EM3HEHHOTO OmiTa. B arom cuac-
TANBOM OMYYSE COEAT M COLPANLBAA HANDABMSHHOCTE SUNBMA GHLAHER-
pren MM OpGof B PONOBAX ¥ S[HTOAOR B MODY HEK BHOinepea e
anccofioeTed.

B%, Rormmi oofetdfl HOP, HD BOTHEA ARHpL = Beweasss!

9, B pexpojuAbsax NeMcTEHS BEMHoe ofcToATENsCTR /"[ootponM saBoy

moeh meof” - OogeGHse NOIYHIM 0 CHX NGP YHPSUSET 00NMEXHCTY-

QECEYD TefdCTENTCALNGETES .

I0, Boretwrs WaodpemEIHA CNPENEMAATCA TEXHDIAOIMER ¥ We CREREAST

o .

II, TeopemasepoBath HEE[OPEARROTH HE ARGET. “loMOHMM HAZe Dada-

Bark Cele roxoby BOAEGR axpEBER™,- roBopuT B oradoe cayuamx Dja.,
AL Hnenm, Mo gepecEinoR B ocTaTie "Beonoheyioa nyme-
mecTeia? gan B 0 HESABHOWMDTO ART.-X¥0. Eypus
"CysepHn™/ .
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Evgenij Jufit: , Transparent Grove”, Foto, 1982. Esrenuii lOpuT: «Transparent Grove», ¢poto, 1982 r.
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Evgenij Jufit: , Spirit of Maturity”, Foto, 1982. Esrennii IOuT: «Spirit of Maturity», ¢poto, 1982 r.
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lll. Poet - NoaT



Vladimir Nemuchin: Skulptur ,,111“, Holz bemalt, 30 x 7 x 31 cm,

1993.
Bnagnmup HemyxwuH: ckynbntypa «111», 3akpalueHHoe Aepeso,

30 x7x31cm, 1993 r.

Vladimir Nemuchin: Skulptur ,69”, Holz bemalt, 28 x 7 x 39 cm,

1993.
Bnagnmmp HemyxuH: cKynbntypa «69», 3akpalleHHOe [epeBo,

28 x7 x 39 cm, 1993 r.
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Vladimir Nemuchin: Skulptur ,A”, Holz bemalt, 40 x 7 x 37 cm, 1993.
Bnagumump HemyxuH: cKynbntypa «A», 3akpallueHHoe [epeBo,
40 x 7 x 37 cm, 1993 r.

Viadimir Nemuchin: Skulptur ,Buch”, Ringbuch mit weifler Farbe
bemalt, Spielkarten, 16,5 x 12 x 7 cm, 1993.

Bnagnmnp HemyxuH: ckynbntypa «KHura», 3akpalueHHbii 6enbim
ysetom pernctpartop,16,5 x 12 x 7 cm, 1993 r.
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Vladimir Nemuchin: Skulptur ,, Samstag”, Holz bemalt, 30 x 7 x 28 cm,

21 c¢m, 1993. 1993.
Bnaanmmp HemyxuH: ckynbntypa «KapToyHas noByliKa», 3akpa-  Bnagumup HemyxuH: ckynbntypa «Cy660Ta», 3akpalieHHoe
nepeBo, 30 x 7 x 28 cm, 1993 r.

LeHHoe gepeso, 28 x 13 x 21 cm, 1993 r.

Viadimir Nemuchin: Skulptur ,Kartenfalle”, Holz bemalt, 28 x 13 x
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Viadimir Nemuchin: Skulptur , Treppe”, Holz bemalt, 50 x 7 x 26 cm,

1993. 1993.
Bnagnmmp HemyxuH: ckynbntypa «Kyb», 3akpalleHHoe AepeBo, Bnagummp HemyxuH: ckynbntypa <«flecTHuya», 3akpalleHHoe
nepeBo, 50 x 7 x 26 cm, 1993 r.

32x29x31cm, 1993 r.

Vladimir Nemuchin: Skulptur ,, Kubus”, Holz bemalt, 32 x 29 x 31 cm,
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Vladimir Nemuchin: Maquette der Installation , Poet”, Karton, Holz, Silberfolie, Schniire, Schaumstoffkissen, 70 x 45 x 30 cm, 2004.
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Bnagnmmp HemyxuH: MakeT nHctannsauymm «[1oa1», KapTOH, AepeBo, cepebpsaHas ¢hosbra, LUHYpbI, rybku (nogyLwku), 70 x 45 x 30 cm, 2004 r.
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