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MPEONCNOBWE - NMOXEJIAHUE
MHe o4yeHb HpaBuTcA cnoso Polynor.
Kak HacToALMIN 04eCCUT A HE COMHEBAKOCh, YTO BCe xopowee poaunocb B Ogecce.
KoHeuHo >xe, n Polynor npuaymanun B Ogecce. Beab OH MOXET 6bITb NEPeEBEAEH KaK <MHOrOrosiochbes.
A 3TO — OCHOBa 04eCCKOro obpasa XM13Hu.
Bce roBopAT, npu4em 04HOBPEMEHHO.
Ho Bce (1 310 rnaBHoOe) cnbiwat Apyr apyra.
Haww Hemeukune apy3sbA 3 obbeanHeHnA Aspei yaaqyHo Bbibpanu y4aCTHUKOB 3TOMO0 MHOrOrofiochbA.
Mo3Tbl M XYAOXHUKN, NO3TbI-XYA0XKHUKU. VX BCEX 06BbEANHAET He TONMbKO COCEACTBO B COOPHMKE 1 HA
BbICTaBKE, HO 1 NCMOMb30BaHNE B CBOEM TBOPYECTBE 3HAKOB — BepbasibHbiX U HeBepbanbHbIX. [AnA
Opeccobl (nMTepaTypHOro permoHa) NoBCEMECTHOE NMPUMEHEHME TEKCTOB AJ1A CO34aHMA 1 nepegadn
nobbIX 06pPa30B MNOYTM OYEBULHO.
Bnpouem, okasbiBaeTCA, 4TO U A1A NCKOHHO HEMELKKMX aBTOPOB 1 CTaBLUMX HEMELLKUMWU, HO COXPaHUBLLMX
cnepbl UHOrO rocyAapCTBEHHO-HAUMOHAMBHOIO NPOUCXOXAEHWA, TOHKOCTb U rybruHa o6pasoB Takxe
NPUCYLLN.
Bce ronoca He nogaenAloT apyr-gpyra. OHM KamepHbl U TOHKKU. B Mepy npoHnyHbl n gobpel. U1 310 ToXxe
OYeHb MO-0A4ECCKN.
A ecnv roBopuTb 6051€€ CEPLbE3HO, AaBHO B HALEM ropoae, Aa ele 1 C NpMBeYEHNEM HaLnX
XYAOXXHVKOB, NO3TOB 1 NEPEBOAYMKOB He Oblfio NMO-HACTOALLEMY TBOPYECKOrO, HE rMamMypHOro cobbiTuA.
Ecnu BcnomHuTb, 4To Ofecca ewe n My3bikanbHbIN ropod, TO YMECTHO CPaBHEHUE C APYTMM C/TOBOM C TOW
>X€ NPUCTaBKON : MONMMOHNA.
W Takon nepexon MHe KaXeTcA NOrMYHbIM, MOTOMY YTO MO3BOMAET NOXenaTb 3TON MHOrOrofI0CHOM rpynne
NCNONHUTENEN BHAMATENbHBIX 1 MOHUMAOLWMNX MOKTOHHMKOB!

CemeH KaHTop

VORWORT - GLUCKWUNSCH

Das Wort Polynor geféllt mir sehr.

Als echter Odessit zweifle ich nicht daran, daB alles Gute aus Odessa stammt.

Natdrlich wurde auch Polynor in Odessa ausgedacht. Denn dieser Begriff kann auch mit svielstimmig« Gber-
setzt werden. Und das ist ganz allgemein Odessiter Lebensart.

Alle reden, und zwar gleichzeitig.

Aber (und das ist wichtig) alle héren einander auch zu.

Unsere deutschen Freunde vom Verein Aspei haben Teilnehmer dieser Vielstimmigkeit gut ausgewahlt:
Dichter und bildende Kiinstler, Kiinstler-Dichter. Sie alle vereint nicht nur die Nachbarschaft im Katalog und
in der Ausstellung, sondern auch die Verwendung von verbalen und nonverbalen Zeichen in ihren Werken.
Fir das literarische Odessa ist es fast eine Selbstverstandlichkeit, fiir das Schaffen und Ubertragen von
beliebigen Bildern, Texte zu verwenden. Im Ubrigen zeigt es sich, daB sowohl den urdeutschen Autoren als
auch den deutsch gewordenen Autoren, die jedoch noch Spuren anderer nationaler Herkunft bewahrten,
Feinsinn und Tiefgriindigkeit der Bilder gleichermalBen eigen sind.

Die einzelnen Stimmen unterdriicken einander nicht. Sie sind intim und fein, leicht ironisch und doch wohl-



wollend. Und das ist auch sehr nach Odessiter Art.

Allerdings — um Klartext zu reden — es gab in unserer Stadt, auch unter Einbeziehung unserer Kiinstler,
Dichter und Ubersetzer, schon lange kein wirklich beeindruckendes kiinstlerisches Ereignis.

Erinnert sei noch daran, Odessa ist auch Musik-Stadt, und um einen passenden Vergleich mit einem anderen
Wort aber mit der gleichen Vorsilbe einzubringen: Polyphonie. Und so scheint es mir nur logisch, daB man
dieser mehrstimmigen Gruppe von Kunstschaffenden aufmerksame und versténdige Bewunderer wiinschen
darf.

Semen Kantor, Ubers.: M. Hiittel und |. Rohowski

INTRODUCTION — CONGRATULATIONS
| really like the word Polynor.
As a true Odessite | have never doubted that all good things come from Odessa.
Naturally Polynor was dreamt up in Odessa as well because that term could also be translated as ‘many-
voiced’ or ‘polyphone’. And that is typical of the way of life in Odessa.
Everybody’s talking, that is, all at once.
But (and this is important), they all listen to each other.
Our German friends from Aspei have chosen participants well from this polyphony: Poets and visual artists,
artist-poets. Not only are they united in the catalogue and the exhibit but in their use of verbal and non-
verbal signs in their work. To use text to create and transfer random images is almost a matter of course
in a literary city like Odessa. Incidentally it appears that originally German authors as well as authors that
became German but still preserve traces of their national origin, in equal measure, have a subtle and
profound sense for images.
The individual voices do not suppress one another. They are intimate and subtle, slightly ironic and yet
sympathetic: Very much in the spirit of Odessa.
Speaking plainly, however, also when taking into consideration the artists, poets, and translators in our city,
it’s been a long time since an impressive, truly artistic event has taken place.
Let’s not forget that Odessa is also a city of music. And, to introduce a suitable comparison with another
word that has the same prefix: Polyphony.
Having said all that, it seems only logical to me to wish this many-voiced group of artists attentive and
sensitive admirers.

Semen Kantor, transl.: S. Méhler und C. Maher
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VORWORT - ASPEI
sVerlaBt euch nicht auf die schriftlichen Zeichen:« ist eine Aktion von Sabine Hansgen, die 1998
realisiert wurde. Dieser paradoxale Kurztext wurde in chinesischer Schrift mit goldfarbenem Autolack
auf den betonierten Boden des Zollvereins Essen gespriht. Die Aktion bringt mit einfachsten Mitteln das
asthetische Anliegen der Kiinstlergruppe Aspei zum Ausdruck, daB nadmlich Kommmunikation, die Sprache
von Herz zu Herzen, auf ein verdinglichendes Instrumentarium — u. a. Schrift — angewiesen ist, die Bot-
schaft selbst aber ist energetischer Natur und nur transmental zu begreifen. Allgemein gesprochen bemiht
sich Aspei also darum, widersinniges Denken sinnlich adaquat zu gewértigen, und so kann Aspei auch als
eine Art Laboratorium angesehen werden, in dem Kinstler unterschiedlicher Genres sich zu einem lander-
Ubergreifenden Polynor gefunden haben.

Gisela Krey

MNMPEOVICNOBUE — ACMNAIA
<He nonaranTecb Ha NMCbMEHHbIE 3HaKW> — akumA CabuHbl X3HrceH, peanuaoBaHHaa B 1998-m rogy. OT1oT
napagoKcarnbHbli KOPOTKWUIA TEKCT, COCTOALLNIA N3 KUTANCKNX 3HAKOB, OblfT HAHECEH CNPEEM C 30/10TUCTbIM
aBTONAKOM Ha 6eTOHHbIN nNon waxTbl Zollverein B OcceHe. AKuMA Bbipa>kaeT NPOCTENLLMMU CPEeACTBaMU
3CTETUYECKYIO YCTAHOBKY XyOOXECTBEHHOM rpynnbl Acnan, NnogyepKuBaroLLyto CO6CTBEHHO 3aBUCUMOCTb
KOMMYHMKaLmMK, A3blKa OT cepaua K cepaLy, OT OBELLECTBNEHHOIO MHCTPYMEHTapUA, B TOM YKCTIE,
wpmndTa. Camo e nocnaHme 3aknoyaeT B cebe SHEPreTUHEeCKyo Npupoay 1 MOXET OblTb MOCTUrHYTO
NMWb TpaHCMeHTanbHo. B obwem 1 uenom, Acnam cTpemmTca 0TpasuTb abCypaHOE MbllNeHne Ha
a[eKBaTHOM YyBCTBEHHO-CMbIC/TOBOM YPOBHE 1, TakMM 06pa3om, MOXET paccMaTpmBaTbCA, Kak CBOEro
pofa nabopartopusa, B KOTOPOWN XYAO0XKHUKN Pa3fIMYHbIX XXaHPOB 06 beANHUNNCE B MHTEPHALMOHANbHbIN
Polynor.

lmsena Kpan, nep.: A. bpongo

INTRODUCTION - ASPEI
“You should not rely on the written signs’ was an action realized by Sabine Hansgen in 1998. This short
paradoxical text was sprayed with golden car paint in Chinese characters on the concrete floor of the
Zeche Zollverein in Essen. By using the simplest means, this action expresses the aesthetic concerns of
the artists group Aspei: that communication, the language from heart to heart, depends on objectifying
instruments - like text, for instance. The message itself, however, is of an energetic nature and can only be
understood in a transmental way. Generally speaking, Aspei strives to adequately and sensually anticipate
absurdist thought. Thus Aspei can be viewed as a kind of laboratory, where artists working in different
genres have come together in a transnational Polynor.

Gisela Krey, transl.: S. Mahler & C. Maher
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EINFUHRUNG

ASPEI-ODESSA

Die aktuelle Kunstszene in Odessa hat ein Zentrum im 2008 gegriindeten Museum fiir zeitgendssische
Kunst Odessa (MSIO)." Es ist dies eines der wenigen privaten Museen der Ukraine. Sammelschwerpunkt
ist Kunst aus Odessa, das Museum zeigt aber auch Werke von Kiinstlern, die aus Odessa stammen und
von dort weggezogen sind, wie Vladimir Naumez (KdlIn), Sergej Anufriev (Moskau) und Yuri Leiderman
(Berlin). Das bewuBt lokal ausgerichtete Sammelgebiet macht es dem Museum mdglich, engen Kontakt mit
ortsansadssigen Kiinstlern zu halten und dabei auch interessante Projekte durch Ausstellungen zu férdern.
In zahlreichen Gesprachen zwischen Aspei und dem Odessiter Museums-Team um Semen Kantor wurde
beschlossen, eine gemeinsame Kunstausstellung zur realisieren. Diese Ausstellung findet vom 14. Septem-
ber bis 21. Oktober 2018 im MSIO unter dem Titel -Polynor: statt, als Rahmenprogramm hierzu sind Dichter-
lesungen, Performances wie auch kunst- und kulturwissenschaftliche Vortrage vorgesehen.

Die Kooperation zwischen dem MSIO und Aspei in Sachen Kunst ist gar nicht verwunderlich: Die aus
Odessa stammenden Kinstler S. Anufriev und Y. Leiderman sind Aspei schon seit vielen Jahren person-
lich bekannt und es war Leiderman, der den Kontakt zum MSIO hergestellt hat. Der Bezug zur Moskauer
inoffiziellen Kunst ist sowohl den Odessiter Konzeptualisten wie auch den Mitgliedern von Aspei wichtig.
Anufriev und Leiderman haben im Moskau der 1980er Jahre relssiert und werden von daher dem Mos-
kauer Konzeptualismus zugerechnet, auch wenn sie gleichzeitig im Kreis der Odessiter Konzeptualisten
kiinstlerisch tatig waren. Und der Verein Aspei hat wiederholt einzelne Werke der Moskauer Nonkonformis-
ten in Deutschland ausgestellt und bekannt gemacht, auBerdem wurden bei Aspei literarische Texte von
Moskauer Literaten ins Deutsche Ubersetzt und publiziert, u. a. Werke von L. Rubinstejn, D. Prigov,

V. Nekrasov und |. Cholin, die flir den Moskauer Konzeptualismus bedeutsam sind.

WAS ABER IST ASPEI?

Aspei ist ein gemeinnitziger Kulturverein der offiziell 1996 in Bochum gegriindet wurde. Mitglieder von
Aspei kennen sich z. T. aber schon seit den 1970er Jahren, etwa vom Studium der Slavistik her. Bei zahl-
reichen Reisen nach Moskau lernten sie die dortige Kunstszene kennen, Kontakte, die in gewissem Um-
fang noch heute bestehen, auch wenn einige der Moskauer Kiinstler, wie Stejnberg, Nemuchin, Nekrasov,
Prigov, Cholin und Sapgir inzwischen verstorben sind. Aspei war und ist sich der Tatsache bewuft, daB
Kunst nicht so sehr als eine Tétigkeit einzelner Individuen zu verstehen ist, sondern als ein energetisches
Zusammenspiel von Kiinstlern, Literaten, Kulturwissenschaftlern, Designern, Museumsleuten, Journalisten,
Buchproduzenten, Webmastern, Fotografen, Korrektoren — und nicht zuletzt ganz allgemein von Kunst-
liebhabern. Erst im komplexen Miteinander unterschiedlicher Aspekte und Positionen realisiert sich Kunst
als gesellschaftlich relevantes Phanomen.

VORBILD MOSKAU?

Diese Frage ergibt sich zwangslaufig aus der Geschichte der Moskauer nonkonformistischen Kunst, die
Aspei aufmerksam verfolgt hat. Die Moskauer Nonkonformisten verstanden sich bis Mitte der 1980er Jahre
als Gegenposition zur herrschenden Kultur, die unter dem Namen Sozialistischer Realismus firmierte. Der
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groBe Publikumserfolg, den die Inoffiziellen in den 1980er Jahren, ja eigentlich schon seit der Bulldozer-
Ausstellung 1974 erlangt haben, beruht vor allem darin, daB deren Werke als lebendiger Protest gegen das
verkrustete sowjetische Establishment verstanden wurden. Mit der Sotheby-Auktion 1988 in Moskau, in
der die inoffizielle Kunst Héchstpreise erzielte, galt die Kunst des Underground plétzlich als salonfahig. Die
Akzeptanz auf dem Kunstmarkt wurde gewissermaBen als eine Art asthetisch-ideologischer Legitimation
gedeutet. Damit verlor diese Kunstrichtung freilich ihr subversives Potential, sie diente jetzt als dekoratives
Aushangeschild fir Glasnost’ und Perestrojka, mit anderen Worten, sie wurde zum systemkonformen Me
dium, um den gesellschaftlichen TransformationsprozeB hin zu einer >freien< kapitalistischen Gesellschafts-
ordnung zu propagieren. Demzufolge wurden die Nonkonformisten im Westen in zahlreichen Ausstellungen
zundchst gefeiert. Diesem >Ostblockbonus« folgte jedoch schon wenig spéter eine Ernlichterung. Der
Mythos der Nonkonformisten als >Dissidentenkunst: (was sie wohl in den seltensten Fallen war) verblafBte,
und seitdem die Politik RuBlands sich wieder starker an dem Nationalen orientiert, hat das Interesse an
zeitgendssischer russischer Kunst im Westen stark nachgelassen. Heute engagieren sich nur einige wenige
Museen, Galerien und Kulturinstitutionen fir diese Kunst. Ausnahmen bestatigen die Regel, wozu nament-
lich I. Kabakov und D. Prigov zahlen, die sich auch im Westen auf dem Kunstmarkt behaupten konnten.
Anders ist die Situation in RuBland, wo russische bzw. sowjetische Kunst in groBerem Umfang hochpreisig
gehandelt wird.

In der Gegenwart reguliert — allgemein gesprochen — das kapitalistische Gesetz von Angebot und
Nachfrage den Kunstmarkt und damit auch das Kunstgeschehen. Dieser Kunstmarkt ist allerdings nicht
ganzlich vom Profitstreben seiner Agenten bestimmt, sondern bis zu einem gewissen Grade auch durch
politisch-ideologische Vorgaben. Im heutigen RuBland und den Nachfolgestaaten der Sowjetunion sind es
die Oligarchen, die mit ihren finanziellen Ressourcen den heimischen Kunstmarkt dominieren, wobei das
Ideologem eines staatlich erwiinschten Patriotismus zunehmend an Bedeutung gewinnt. Diese Verein-
nahmung beeintrachtigt nicht notwendiger Weise die asthetische Relevanz der Kunstwerke. Aber es fordert
nun dazu heraus, sich den Werken selbst zuzuwenden, deren poetische Qualitat zu entdecken und von
deren NutznieBung durch Markt und Politik wenigstens teilweise abzusehen: Ein Anliegen, dem sich Aspei
von Anfang an verschrieben hat.

ASPEI UND DER ODESSITER KONZEPTUALISMUS

Der Aktionsradius von Aspei ist auf einen Kreis von Kunstenthusiasten beschrankt. Zu dem engeren Kreis
gehodren die Vereinsmitglieder, zum weiteren Freunde und Bekannte, deren asthetische Konzeption uns seit
Jahren vertraut ist, und deren Arbeiten wir zu schatzen wissen. Gemeinsam ist Aspei und >seinen< Kiinst-
lern das Bestreben, die Wirkweise von Kunst zu ergriinden, um Realitdt angemessen zu verstehen. Dabei
stellen die Kiinstler die fundamentalen &sthetischen Fragen: Wozu Kunst? Wem dient Kunst, wem nitzt
Kunst, was sollte Kunst tun, was sollte sie bleiben lassen, soll man eventuell — in Abgrenzung vom traditio-
nellen Kunstverstandnis — auf den Begriff Kunst verzichten?

Diese Fragen nach dem Sinn und Zweck von Kunst sind selbst wiederum metatheoretisch zu hinter-
fragen: Warum und wozu reflektiert Kunst bzw. Kunstkritik ihre — mdgliche — Relevanz in der Gesellschaft?
Sucht sie sich auf diese Weise sozial zu legitimieren? Andern solche Reflexionen die soziale Dignitat von
Kunst? Warum ist Kunst sténdig auf Anderungen und Verdnderungen aus, obgleich sie doch dem zeitlosen
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Ideal des Asthetischen verpflichtet ist? Alle diese Fragen wurden und werden immer wieder im Kreis von
Aspei gestellt und auf die eine oder andere Weise zu beantworten gesucht. Aber offensichtlich — wie wir in
Odessa festgestellt haben — werden diese Fragen auch dort diskutiert.? Die Odessiter Kiinstler und Kultur-
wissenschaftler, die wir ndher kennengelernt haben und deren Werke wir schétzen, gehen sehr konkret
auf die soziale Realitat ein und machen sich auch prazise Gedanken Uber Sinn und Zweck von Kunst. Auf
diesen Polynor von Meinungen und Anschauungen, wie er bei Aspei wie auch in Odessa gepflegt wird, soll
in der jetzigen Ausstellung und im hier vorliegenden Katalog aufmerksam gemacht werden. In der Gesamt-
schau von Text und Bild ergibt sich dann - so unsere Uberzeugung - ein sinnlicher Begriff, der erklart, wie
heutige Kunst die soziale Realitat zu verstehen vermag: jenseits von staatlicher Doktrin und von wirtschaft-
lichem Zweckdenken.

Martin Huttel

" Mo6o. IBaHiBHa 3aeBa: My3eit cydacHoro o6pa3oTBOPHOro MUCTELTBA AK €IeMEHT MICbKOI KyNbTYpPHOI iH(hpacTpyKTypu (Ha
npvKnaai AiANbHOCTI OAECbKNX HeAep>XXaBHUX XyA0XHiX ranepen).— Opeca, 2012 (Ljubov lvanivna Zajeva: Das Museum der
bildenden Kiinste als ein Element der kulturellen Infrastruktur der Stadt (am Beispiel von Odessas nichtstaatlichen Galerien).—-
Odessa, 2012, ukr.).

2 Mupocnas Kynbumubkuii: enfant terrible, Onecbkuit Konuentyaniam.— Ogecca: MCUO, 2015 (Miroslav Kul’€ic’kij: enfant terrible,
Odessiter Konzeptualismus.- Odessa: MSIO, 2015, ukr., russ., engl.).
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BBEJEHVE

ACMAIN-OLECCA

LleHTpom akTyanbHOro KynsTypHoro naHgwacdgta Ogeccol ABNAeTCA OCHOBaHHbIN B 2008-m rogy Mysen
coBpemeHHoro uckycctea Opeccol (MCNO)." OTo 0amH U3 Tex camblX, HEMHOMMX YaCTHbIX My3€€eB B
YkpaunHe. OCHOBHOE BHMMaHue yaenaeTca um nckycctasy Ogecchbl, HO B My3ee Tak>ke BbICTaBAITCA
paboTbl MacTepoB, KOTOPbIE POAWUUCE B FOPOAE U BNOCNeACTBUKU nepeexanu — Bnagnmupa Haymeua
(KenbH), Ceprea Anydpuea (Mocksa) n tOpua JlengepmaHa (bepnuH). HamepeHHO nokanbHaA OpueH-
TaumA No3BOMAET My3€et0 COXPAHATb TECHbIE KOHTaKTbl C MECTHBLIMU XyAOXKHUKaMW, NoAAep)XMBaA Npu
3TOM NMPOBEAEHNE UHTEPECHBIX BbICTABOYHbIX MPOEKTOB. B MHOrouncneHHblx pasroBopax mexxay Acnan
N My3eMHOM KOMaHaoW, cnoxmnsluenca Bokpyr CemeHa KaHTopa, 6biy1o peLueHo NpoBeCTU COBMECTHYHO
XYOOXECTBEHHY BbicTaBky. OHa coctontca ¢ 14 ceHTAbpA no 21 okTAbpAa 2018 roga B8 MCUO nog
HasBaHuem <Polynor, B pamkax conpoBoANTENIbHOM NPOrpaMmMbl 3aniaHnpoBaHbl NO3TUYECKNE YTEHNA,
nepcopmMaHchl, a Tak>Xe AoKNnaabl ICKYCCTBOBEAOB U KYNbTYPOSOroB.

CoTtpyaHuyectBo mexxay MCKO n Acnai no Bonpocam UCKYCCTBa BOBCE HEYANBUTENBHO:
poamBmeca B Opecce xynoxHukn Ceprent AHydpues n KOpuin fllengepman NMYHO 3HaKOMbI ¢ Acnai
YK€ B TEYEHMEe MHOMUX NIET, U UMEHHO JlengepmaH Hanagun KoHTakT mexxay Acnan n MCUO. Kak
O[ECCKMM KOHUEeNnTyanucTam, Tak u npegcrasutenam Acnan oCO6eHHO BaXKHa CBA3b C MOCKOBCKUM
HeoduumanbHbiM UCKYCcCTBOM. AHycbpureB 1 JlengepmaH nmenu ycnex B Mockee 1980-x roaos 1 No3Tomy
NPUYUCIAIOTCA K MOCKOBCKOMY KOHLENTYann3amy, HECMOTPA Ha TO, YTO OHU OQHOBPEMEHHO NPOAOIIKANN
3aHMMaTbCA XYOOXECTBEHHON AEATENIbHOCTbLIO B KPYry 04ECCKUX KOHUEeNTyanucToB. A o6beaHeHne
Acnan HeOQHOKPAaTHO AEMOHCTPUPOBAsIO HEKOTOpPbIE PaboTbl MOCKOBCKUX HOHKOH(pOPMUCTOB B
lepmaHum, cnocobCTBYA MX N3BECTHOCTU. Kpome Toro, Acnam nepeBoann Ha HEMeEUKNA 1 nybnukosan
TEKCTbl MOCKOBCKUX NIUTEPATOPOB, B TOM 4ncre, paboTol J1. PybuHwTenHa, [. Mpuroea, B. Hekpacosa
n . XonnHa, KOTOpble BHECNM CTOMb 3HAYUTESbHbBIVM BKNAA B Pa3BUTNE MOCKOBCKOrO KOHUENTya-
nmMswma.

HO YTO XE TAKOE ACMAW?

Acnawn npencrtaBnAeT cob0 HEKOMMEPYECKOE XYA0XKECTBEHHOE 06beANHEHNE, OhMLMaIbHO OCHOBaHHOE
B 1996-m roagy B boxywme, lfepmaHma. Ho MHorne yyactHuky Acnaim 3HakoMbl Apyr ¢ Apyrom y>ke ¢ 1970-x
rogoB, Hanpumep, bnarogapA yyebe Ha OTAENEHUAX CNaBUCTMKU. Bo BpemA MHOrOYNCNEHHbIX NOE340K B
MoCKBY OHM MO3HAKOMUINCH C €€ KYNbTYPHOWN CLEHOM, N MHOTME N3 3TUX KOHTaKTOB NOAAEPXKMBaOTCA 40
CUX NOpP, XOTA HEKOTOPbIE MOCKOBCKNE XYAOXHUKU, Takne, Kak LLTenHbepr, HemyxnH, Hekpacos, NMpwuros,
XonuH n Canrup, K coxanenuto, yxe ywnu. [leatensHocTb Acnan Bcerga bblyia OCHoBaHa Ha MOHUMaHWK
NCKYCCTBA He CTOJIbKO Kak paboTbl OTAENbHbIX MHANBMAOB, CKOMbKO Kak 3HEepruyHoe B3anmMogencTene
XYAOXHWKOB, NTMTEPATOPOB, KYNLTYPOIOroB, AN3aiHEPOB, My3EMLLIMKOB, XYPHANINCTOB, n3garenen,
goTorpadoB, NporpaMMMCTOB U HE B MOCNEAHIO ovepenpb nobutenein nckycctea. Jinwb B CNOXKHOM
nepennieTeHNN pasnnyHbIX NO3NLNIA 1 aCNEKTOB UCKYCCTBO peanua3yeT cebA Kak 06LeCcTBEHHO 3HAYMMbIN
doeHOMEH.
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OBPA3ELl MOCKBA?
OTOT BOMPOC HEU3BEXHO BO3HMKAET U3 UCTOPUM MOCKOBCKOIrO HOHKOH(POPMUCTCKOrO CKYCCTBA,
KOTOpOe Bcerga Bbi3biBaso y Acnam ocobblin nHtepec. MOCKOBCKME HOHKOHM(OPMUCTBI OLlyLanu ceba ao
cepenuHbl 1980-x rogoB ONMno3uumen No OTHOLLEHUIO K TOCMOACTBYIOLWEN KyNbType, KOTopaA nogasanach
noA MMEeHeM coLmnanucTUYeckoro peanuama. bonbwon ycnex y nybnmku, KOToporo HeoguumnansHoe
nckKyccTBo aobunock B 1980-e roapl, Aa, COBCTBEHHO, yXXe ¢ «bynbao3epHON BbicTaBkn> 1974-ro roaa,
OCHOBaH, Npex e BCero, Ha TOM, Y4TO ero 06pasLbl BOCIPMHUMAIIUCL KaK XX1BOW NPOTECT NPOTUB
3aKOCHENOro COBETCKOro ncrtebnmwmenta. C MmomeHTa nposeneHua aykumoHa Cotéuc B 1988-m rogy
B MockBe, Ha KOTOPOM HeohmumanbHOE NCKYCCTBO A0BUNOCH KPYNMHOrO KOMMEPYECKOro ycrnexa, OHO
BAPYr CTaNo CYMTaTbCA NPUroaHbIM 1 A71A CanoHOB. [1pn3HaHme Ha pbiHKe NCKYCCTB 03Hayano oo
HEKOTOPOW CTEMNEHN 3CTETUYECKM-UAEONOrNYECKYIO NEernTuManmnio. To, 0AHAKO, BEMO K yTpaTe AaHHbIM
HanpaBfeHNeM NPOTECTHOro NOTEHUManNa, OHO HA4asno CAY>XUTb AEKOPATUBHOW BbIBECKOMW AS1A IMACHOCTU
1 nepecTporku. Jpyrumm cnosamm, OHO NPEBPaTUIOCH B CUCTEMHO-KOH(OPMHOE CPeAcTBO nponaraHabl
npouecca obLwecTBEHHON TpaHcdopMaLmm K <cBOOOLHOMY> KannuTanncTUYeCKOMy YCTPOUCTBY obLiecTBa.
CooTBETCTBEHHO, HOHKOHGOPMUCTbI NOMYYUN NOHAYany BOCTOPXXEHHbIA MPUEM Ha MHOTOYMCIIEHHbIX
BbICTaBkax Ha 3anage. Bnpouewm, y>ke Bckope 3a 3TuM <«6OHYCOM BOCTOYHOro 6n1oKa> nocnenosasno
oTpesBneHne. Mng HOHKOH(POPMM3MA KaK <GUCCUOEHTCKOro UCKYCCTBa», (KOTOPbLIM OHO, BEPOATHO,
ABMANOCH NULLb B PeAKNX Criy4anAx), MObMeK, n ¢ TOro BpeMeHu, Kak poccuickasa nonnTnka cHoBa Ha-
yana OpMEeHTUPOBATLCA HA HAUMOHasbHbIE UCTOKU, MHTEPEC K COBPEMEHHOMY POCCUMNCKOMY UCKYCCTBY
Ha 3anage 3HaunTenbHo ocnaben. Ha cerogHAWHNA AeHb NMLWb HECKOMBbKO My3€€B, XyA0XECTBEHHbIX
WHCTUTYTOB U ranepen akTMBHO 3aHUMAOTCA 3TUM UCKYCCTBOM. ICKAOYEeHNA NOATBEPX AAOT NpaBuso,
K HUM OTHOCATCA, Hanpumep, WN. Kabakos n [1. [Npuroe, KOTOpbIM yAanocb yTBEPAUTLCA TaKXe N Ha
3anagHoM Xy[0XKeCTBEHHOM pbiHKE. VIHave BbiIrmAamT cutyauma B Poccum, rae pocCUnCcKoe unm CoBeTckoe
NCKYCCTBO BO MHOMMX Cry4asx OLUEHNBaETCA BbICOKO.

B uenowm, B HacToALee BpeMa XyO0XKECTBEHHbIV PbIHOK, a TAKXe 1 KyNbTYpPHble COBbITMA perynnpytoT-
CA KanuTtanmcTM4ecKM 3aKOHOM Clpoca 1 NpeasioxXeHnA. ATOT PbIHOK, OAHAKO, OnpeaenAeTcA He TOMbKO
CTPEMIIEHMEM areHTOB K MOMYYEHUIO BbIrOAbl, HO U B HEKOTOPOMN CTENEHN MONUTUKO-UAE0NOTNYECKMM
npeanucaHnavmn. B coBpemeHHon Poccnn n bbiBlumx pecnybnmkax Cosetckoro Coko3a Ha MECTHOM Xya0-
>XECTBEHHOM PbIHKE AOMVHUPYIOT ONUrapxm CO CBOMMM (PMHAHCOBLIMY pecypcamu, Npu 3TOM CTaHOBUTCA
Bce 6onee 3Ha4MMON naeosiorema Xenaemoro rocygapcTsomM natpnotuama. logobHoe npucBoeHne He
06A3aTeNbHO MPUHUXKAET ACTETUHECKYHO 3HAYNMOCTb XYyOA0XKECTBEHHbBIX MPOM3BeAeHNA. HO OHO Npu3bl-
BaeT 06paTUTbCA K caMMM NPOU3BEAEHUAM, PACKPbITb NX MO3TUHECKOE KaYeCTBO 1 XOTA Obl 0OTHACTH
0TKa3aTbCA OT MX UCMOMb30BaHMA PbIHKOM M NOANTUKON. IMeHHO aToMy Aeny Acnan naHavanbHo cebs
1 NOCBATUI.

ACMAIN N OOECCKNA KOHLIEMTYANIU3M

Mone peATenbHOCTM Acnar OrpaHUYeHo KPYroM SHTY3MacToB UckyccTea. K HUM, npexxae Bcero,
OTHOCATCA NpeAcTaBUTENV 06beANHEHNA, @ TaKXe APY3bA U 3HAKOMbIE, Ybe NMOHUMaHNE 3CTETUKN
ocTaeTcA HaM 6IM3KO, U Ybk paboTbl Mbl BbICOKO LIeHUM. Acnan u <ero> XyaoXKHnKam npucylle obuiee
cTpemneHne 060CHOBaTb AENCTBEHHOCTb NCKYCCTBA KaK CPeacTBa aAeKBaTHOMrO NOCTMXXEHMA pearb-
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HoCTK. [pn 3TOM XyAOXKHUKaMK CTaBATCA (PyHAAMEHTalbHbIE 3CTETMYECKMNE BOMNPOCHI: ANA Yero
CyLWeCcTBYyeT UCKYCCTBO? KOMy OHO Cy>XUT? YTO AOMKHO BbINOMHATL UCKYCCTBO U YTO JlyYLle OCTaBUTb B
cTopoHe. U He cnepyeT nun Ham — 4TOObI NPOBECTU pasrpaHmyeHme ¢ TPaaMLMOHHbBIM MOHATUEM UCKYCCTBA
— BOObLLe OTKasaTbCA OT TaKOro onpeneneHna?

O60CcHOBaHHOCTb NOAOOHbLIX BOMPOCOB O CMbICIIE U LIENN UCKYCCTBA AOMKHA ObiTb B CBOKO 04Yepeab
nogBeprHyTa MeTateopeTM4eckoMy MCCNEeA0BaHMI0: 3a4€M U MOYEeMY UCKYCCTBO U KyNbTYpPHaA KpUuTuKa
3aHnmatoTcA pednexkcmnen No NOBOAY UX — BO3MOXHON — 3HaYMMOCTU Ana obwectea? MNbiTaeTcA nu
NCKYCCTBO TEM CambIM cebA coumanbHo NermTuMmnpoBaTb? VIsmeHAeT v TakaA pedonekcna coumanbHbIn
cTatyc uckycctaa? lloyemy MCKYyCCTBO NOCTOAHHO CTPEMUTCA K U3MEHEHNAM N BUOOU3MEHEHUAM, XOTb U
3aBUCUT OT 6€3BPEMEHHOr0 aCTeTUYECKOro ngeana? Bece 3T BONpoCkl CHOBA M CHOBA CTaBATCA B Acnan
B MOMCKE TeX Un MHbIX pewweHnin. Ho, 04eBMAHO, — Kak Mbl ycTaHoBuAM B Ogecce — gaHHble BOMNPOCHI
AMCKYTUpytoTca 1 Tam.?2 Ogecckume XyaoXKHUKK U KYNbTYPOSIorv, C KOTOPbIMM HaM JOBENOCh 6mnxe
NMO3HAKOMUTLCA, 1 YbW PaboTbl Mbl LEHVMM, UCMOBEAYIOT BNOJSIHE KOHKPETHbIA NOAXOA K COLUMAabHON
peanbHOCTM U OTHETNIMBO PePNEKTUPYIOT NO NOBOAY CMbICNA U Lenun nckycctea. Ha ato mHoroobpasne
MHEHWUI 1 BO33PEHNIA, XapakKTepHoe Kak anAa Acnan, Tak u gna Ogecchbl, fOMKHO BbiTh HaNpaBneHo
BHVYMaHue B AaHHOWN BbICTaBKe M B NpeasiaraeMoM Katanore. B uenoctHom npeactaBneHmm TekcTa
1 obpasa npoABMAETCA — NO HaweMy yO6eXx AeHMIO — OCMbICIEHHOE MOHMMaHMe, NoKasblBatoLlee, Kak
COBPEMEHHOMY UCKYCCTBY yAAeTCA NOCTUraTb peanbHOCTb: MO Ty CTOPOHY rOCYAapCTBEHHOWN OOKTPUHbI
N SKOHOMUWYECKOW LIeN1IecoobpasHOCTM.

MapTuH XioTTenb, nep.: A. bponao

" INoboB IBaHiBHa 3aeBa: My3ei cydacHoro o6pa3oTBOPYOro MMCTELTBA AK EMTEMEHT MICbKOI KYNbTYpPHOI iH(bpacTpyKTypu (Ha
npvknagi AiAnbHOCTi 0AECbKNX HeAepXXaBHUX XyA0XHiX ranepen).— Ogeca, 2012.
2 Mupocnas Kynbumupkuii: enfant terrible, Opecbknin KoHuentyaniam.— Ogecca: MCUO, 2015.
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INTRODUCTION

ASPEI-ODESSA
The current art scene of Odessa has its center in the Museum of Contemporary Art Odessa (MSIO),
founded in 2008." This is in fact one of the few private museums in Ukraine. The focus of the collection is
on local art, but the museum also exhibits works by artists that were born in Odessa but have moved away,
like Vladimir Naumez (Cologne), Sergey Anufriev (Moscow) and Yuri Leiderman (Berlin). This collection,
consciously focused on local art, allows the museum to maintain close relations with local artists, thereby
also supporting interesting projects by organizing exhibitions. In numerous conversations between Aspei
and Semen Kantor’s Odessa museum team a decision was reached to realize a collaborative art exhibition.
This exhibition under the title ‘Polynor’ will take place at MSIO from September 14 until October 21, 2018. A
supporting program of poetry readings, performances, as well as artworks and lectures on cultural studies
is also being planned.

It’s not at all surprising when it comes to art, that such cooperation exists between MSIO and Aspei:
S. Anufriev and Y. Leiderman, two artists born in Odessa, have personally been acquainted with Aspei
for many years now and it was Leiderman who initially established contact with MSIO. The reference to
Moscow’s unofficial art is equally important to the Odessa conceptualists as it is to the members of Aspei.
Anufriev and Leiderman achieved success throughout the 1980s in Moscow and, as a result, are associa-
ted with Moscow conceptualists, despite the fact they were artistically active at the same time in the circle
of Odessa conceptualists. The Aspei association has repeatedly brought attention to Moscow noncon-
formist artists by exhibiting their individual works in Germany and, moreover, significant literary works of
the Russian conceptualists L. Rubinstein, D. Prigov, V. Nekrasov and I. Kholin, among others, were also
translated into German and published by Aspei.

BUT WHAT IS ASPEI?

Aspei is a non-profit cultural association, officially founded in Bochum in 1996. Some Aspei members

have known each other since the 1970s, from their Slavic Studies. During numerous trips to Moscow they
became acquainted with the local art scene, still existing to some extent today, even though some Moscow
artists like Steinberg, Nemukhin, Nekrasov, Prigov, Kholin and Sapgir have since passed away. Aspei has
always been and still is aware of the fact that art is not to be understood as an individual activity, but as an
energetic interaction of artists, writers, cultural scientists, designers, journalists, museum staff, book
producers, photographers, proofreaders — and last but not least — supporters and an audience interested

in art. Only through a complex interplay of different approaches and viewpoints can art realize itself as a
socially relevant phenomenon in society.

MODEL MOSCOW?

This question inevitably arises from the history of Moscow Non-Conformist Art that Aspei has been closely
following. Until the middle of the 1980s, the Moscow Non-Conformists considered themselves in oppo-
sition to the ruling culture, which traded under the name of Socialist Realism. The great public success
enjoyed by the unofficial art scene in the 1980s, can actually be traced back to the Bulldozer Exhibition in
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1974, and is based mainly on the implication that its works could be understood as a living protest against
the encrusted Soviet establishment. It was the Sotheby auction held in Moscow in 1988 where unofficial art
surprisingly achieved top prices and underground art was suddenly considered socially acceptable. The
acceptance on the art market was to some extent interpreted as a form of aesthetic-ideological legitimacy.
The art movement, than of course, lost its subversive potential. It now served as a decorative figurehead
for Glasnost and Perestroika. In other words, it became a system-conforming medium to propagate the
process of social transformation towards a ‘free’ capitalist social system. Consequently the non-con-
formists in the West were initially celebrated and held numerous exhibits. It was not long after, however,
that this ‘Eastern Bloc’ bonus led to disillusionment. The myth of non-conformist art as ‘dissident art’
(which was hardly true in most cases) faded, while Russia’s policy since then has acquired a more natio-
nalist orientation, decreasing any interest in contemporary Russian art in the West. There are only a few
museums, galleries and art institutions today, taking any interest in these artworks. Exceptions only
confirm the rule in particular I. Kabakov and D. Prigov who managed to hold their own on the Western art
market, unlike the situation in Russia where Russian and Soviet art is traded at high prices on a larger
scale.

At present supply and demand, generally speaking, is the capitalist law that regulates the art market
and therefore the art scene. This art market is nevertheless not entirely determined by the profit motives of
its agents, but to a certain extent also by political-ideological guidelines. In today’s Russia and the succes-
sor states of the Soviet Union, it's the oligarchs, who dominate the national art market with their financial
resources, whereby the ideological wish of the State for a national patriotism is becoming increasingly
important. This monopolization does not necessarily affect the aesthetic relevance of the works of art, but
it now challenges us to turn to the artworks themselves and at least partially refrain from their use by the
market and politics — a concern which Aspei has been committed to from the very beginning.

ASPEI AND THE ODESSITE CONCEPTUALISM
Aspei’s area of activity is limited to a circle of art enthusiasts. This intimate circle consists of association
members as well as friends and acquaintances whose aesthetic concept has been familiar to us for years
and whose work we value. Aspei shares the aspiration to explore the effect art has on a reasonable under-
standing of reality with ‘it's’ artists. The artists ask the fundamental aesthetic questions: What good is art?
Whom does art serve? Who benefits from art? What should art do? What should it leave alone? Should
one - in contrast to the traditional understanding of art — perhaps even forego the term art?

These questions concerning the spirit and purpose of art within themselves should also be examined in
a meta-theoretical sense: Why and for what purpose does art or art-criticism reflect its — possible - rele-
vance in society at large? Is it looking for a way to socially legitimize itself? Can the social dignity of art
be changed by such reflections? Why is art continually seeking to transform itself into something else
although it is, after all, bound by the timeless ideal of aesthetics? One way or the other, the Aspei circle
has asked these questions time and again in search of answers. To our surprise we discovered in Odessa
that all these questions were being discussed there as well. The artists and cultural scientists from Odessa
we became more closely acquainted with and whose work we highly appreciate, address social reality
concretely and give specific thoughts to the meaning and purpose of art.?2 The current exhibition as well
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as the available catalogue point to this Polynor of opinions and viewpoints as cultivated by Aspei and
in Odessa. The overall view of text and image, in our opinion, is creating a sensual conception that
explains how contemporary art is able to comprehend social reality: beyond state doctrine and economic
expediency.

Martin Huttel, transl.: S. Mahler & C. Maher

" Mo6o. IBaHiBHa 3aeBa: My3eii cydacHoro o6pa3oTBOPHOro MUCTELTBA AK €IeMEHT MICbKOI KyNbTYpPHOI iH(hpacTpyKTypu (Ha
npvKnaai AiANbHOCTI OAECbKNX HeAep>XXaBHUX XyA0XHiX ranepen).— Opeca, 2012 (Lyubov Ivanivna Zayeva: The Museum of Fine
Arts as an Element of Cultural Infrastructure of the City (on the Example of Odessa’s Non-State Galleries).— Odessa, 2012, ukr.).

2 Mupocnas Kynbunubkuii: enfant terrible, Opecbkuin Konuentyaniam.— Ogecca: MCUO, 2015 (Miroslav Kulchitsky: enfant terrible,
Odessite Conceptualism.— Odessa: MSIO, 2015, ukr., russ., engl.).
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I’'ja Kabakov: A, B, V..., in: Anatolij Markusa, |. Kabakov: A, B, V... .— Moskau: Malys, 1979.
Mnba Kabakos: A, b, B..., B: AHatonuii Mapkywa, nba Kabakos: A, b, B... .— Mocksa: Manbiw, 1979.
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I’'ja Kabakov: Aus der Serie sUnter der Dusche<, Mischtechnik, 22 x 15,8 cm, [1974 7?].
nba Kabakos: N3 cepun <[loa aywem>, cMellaHHanA TexHuka, 22 x 15,8 cm, [1974 7).
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Vladimir Jankilevskij: Aus der Serie >Frau am Meer:, Motiv links: Radierung, 15 x 11,5 cm, rechts: Offsetdruck, 16 x 11,5 cm, in
Stich /Jankilevskij: das schattenwunde my.— Bochum, 1985.

Bnaavnmup Axnkunesckni: N3 cepun OKeHwmHa y mopas, MoTuB cnesa: oopT, 15 x 11,5 cm, cnpasa: opceTHaA neyatb, 16 x
11,5 cm, B: LTuX/AHKNNEBCKMUIA: TEHb paHbl Mbl.— Boxym, 1985.
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Vladimir Jankilevskij: Aus der Serie >Frau am Meer<, Mischtechnik auf Papier, 22,5 x 17 cm, 1984.
Bnaovnmup Arknnescknin: N3 cepun OKeHwmHa y Mopa>, CMelaHHaaA TexHuka Ha bymare, 22,5 x 17 cm, 1984.
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Francisco Infante: Artefakt, aus der Serie Hinzufligungens, Foto, 1983, auch in: Rita Luhnemett/Francisco Infante: hundertundelf.—

Bochum: Edition Aspei, 1990.
DpaHumcko VHdaHTe: ApTedakT, ns cepun Jobasnenns>, potorpacdma, 1983, cm. Takxe: Puta JlloHemeTT/DpaHumcko NHdaHTe:

CTO 1 oAuHHaauaTb.— Boxym: Acnan, 1990.
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Francisco Infante: Artefakt, aus der Serie >Hinzufligungens, Foto, 1983, auch in: Rita Luhnemett/Francisco Infante: hundertundelf.-

Bochum: Edition Aspei, 1990.
®paHuucko NHdpaHTe: ApTedakT, ns cepun dobasnenns>, potorpadua, 1983, cm. Takxe: Puta JlioHemeTT/PpaHumcko NHdaHTe:

CTO M oAMHHaguaThb.— boxym: Acnan, 1990.
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Eduard Stejnberg: Zeichnungen, Lucigraphien, DIN A4, 1984, siehe auch: Stich/Stejnberg: Ostankino.— Bochum, 1985.

Oayappa WrenH6epr: PucyHku, Jliounrpadum, DIN A4, 1984, cm. Takxxe: LUTnx /LWtenH6epr: OcTaHknHo.— Boxym, 1985.
[Lucigraphie — n3o6peTeHHbIi Acnai nevaTHbI NpoLecc: rpadgumka yrinem no npospavyHon honum u ee KonmpoBaHve Npu NoMoLLm
KOMMpoBanbHOro annapara.]
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Eduard Stejnberg: 0. T. [Mann mit Fisch], Aquarell, 27 x 19 cm, um 1980.
Opyappa Wrennbepr: besa HazBaHmA [My>4unHa ¢ pblboii], akBapersb, 27 x 19 cMm, ok. 1980.
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Vladimir Nemuchin: o. T. [Spielkarten], Tusche auf Karton, z.T. Buntstift, ca. 11 x 8 cm, 1986.
Bnaavmup HemyxuH: bes Ha3BaHuA [MirpanbHble KapThl], TyWb HA KAPTOHE, LUBETHON KapaHaal, ok. 11 x 8 cm, 1986.
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Vladimir Nemuchin: WeiBe, schwarze, rote Luft, Buntstift auf Papier, DIN A4, um 2000, siehe auch: Rote Hefte 2: goethes radio.—
Bochum: Aspei, 1994, 2018.

Bnagumup HemyxumH: Benblii, YepHbIii, KpacHbIn BO34yX, LBETHON kapaHaal Ha 6ymare, DIN A4, ok. 2000, cM. TakXe: KpacHble
TeTpaau 2: Paguo lete.— Boxym: Acnawn, 1994, 2018.
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Andrej Monastyrskij: \Bekannte<, Fotokopie aus: M. G. Levina: Narody Sibiri.— Moskva, 1956, mit handschriftlichen Bemerkungen,
DIN A4, Berlin, Ende der 1980er Jahren.

AHpapen MoHacTbipckuii: <3Hakomble>, choTokonua na: M. I JleBuHa: Hapoael Cnbupn.— Mocksa, 1956, ¢ pyKONUCHbIMU MOMETKamu,
DIN A4, BepnwvH, koHel 1980-X roaoB.

Die Randbemerkungen:

1.- llja Kabakov: weiBes Ruder 2.- Erik Bulatov: Gesprachspartner 3.- Oleg Vasilev: 10 000 Bewunderer 4.— Galina Manevié:
Biindel mit Hut 5. Irina Pivovarova: In der Jugend 6.- Victor Pivovarov: Prager 7.- Ivan Cujkov: Pariser Schule 8.- Vladimir
Jankilevskij: Fotograf 9.- Eduard Stejnberg: Séhnchen 10.- Evgenij Siffers: Schreihals.

»Bekannte« rudern zum Besuch zu Doktor M. Huttel.

1.- inbA KabakoB: 6enoe Becno 2.— Opuk bynaTtos: CobecepHuk 3.— Oner Bacunes: 10 000 MoknoHoB 4.- lanvHa ManeBuy:
LLUnAnoyHebI y3en 5.— WpuHa MNueosaposa: B toHowecTBe 6.— BukTop MNuBoBapos: Mpaxckui 7.— ViBaH Yynkos: Mapuxckas
wkona 8.- Bnaanmup AHkunesckuii: chotorpadd 9.— dayapa LteniH6epr: CoiHok  10.— EBrenun Lndpdepc: KpnkyH.
<3HakoMmble> NNbIBYT K fokTopy M. XioTTento.
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Andrej Monastyrskij, Sabine Hansgen: Wie ist das Leben?, Collage auf Zeichenkarton, 15,8 x 10,5 cm, 1990.
AHppent MoHacTbipckuin, CabuHa XaHrceH: Kak »Ku3Hb ?, KOnnaxk Ha pucoBanbHOM KapToHe, 15,8 x 10,5 cm, 1990.
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TOTART: Natal’ja Abalakova und Anatolij Zigalov: sPerformance: SCHNEE (drei konkrete Poeme)., Dezember 1980.

Ort: Boulevard an der Kasirskoe Chaussee, Moskau. Dauer: 30 min. Material: Gestell eines Tischchens, zwei Glasplatten

60 x 80 cm, schwarzes Papier 60 x 60 cm, Kreide, Schnee, Feuer, menschliche Korper.

1) Das Wort >Schnee« wird auf schwarzes Papier geschrieben. Das Papier wird zwischen zwei Glasplatten gelegt, darauf wird
Schnee geschiittet.

2) Das Papier mit dem Wort »Schnee« wird zwischen den Glasplatten hervorgezogen. Es wird zu einem Ball zerknUllt und unter dem
Glas verbrannt. Auf dem Glas liegt ein Schneeball, der durch die Hitze des brennenden Wortes >Schnee« zu tauen beginnt.

3) Das Wort »Schnee« wird in den Schnee geschrieben. Danach wird die Schnee-Inschrift aufgesammelt und aufgegessen.

TOTAPT: Hatanba AbanakoBa n AHatonui XXuranos: <epdopmanc: CHET (Tpy KOHKpeTHble Noambl)>, Aekabpb 1980 r.

MecTo: BynbBap Ha Kawwnpckom wocce, MockBa. AnutensHocTb: 30 MuHYT. MaTtepuan: CTonuk-nogcTaska, ABa CTeKna

60 x 80 cm, 4epHana 6ymara 60 x 60 cM, Men, CHer, OroHb, YeNOBEYECKOEe TENO.

1) Ha yepHom 6ymare nuwetcA cnoso CHEI. Bymara knagetca mexxay ABYMA CTEKNaMM U 3aKarnbiBaeTCA Noj CHer.

2) Bymara co cnosom CHEI nsenekaetcA n3-noa cHera, U3 Hee genaetcA OyMa>kHbIN Lap, KOTOPbIN KNaaeTcA Noj CTEKNOo CTonmka
Ha cHer. V13 cHera genaeTcA wap v KNaaeTcA Ha CTeKNIAHHYIO MOBEPXHOCTb CTONMKa. BymaxkHbin wap nogxuraetcA. CHeXHbIV wap
HaymMHaeT TaATb OT Tenna ropAwero cnosa CHET.

3) Ha cHery pykou nuweTtca cnoo CHET, cHexxHaA Haanucb cobupaeTcA U cbefaeTcs.
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Du darfst mich getrost

mit Schnee bewirten:

sooft ich Schulter an Schulter

mit dem Maulbeerbaum schritt durch den Sommer,
schrie sein jungstes

Blatt.

Paul Celan: Aus dem Gedichtband >Atemwende«.— Frankfurt am
Main, 1967.

Thbl MOXeLLb CNOKOWHO

yrowaTtb MEHA CHEroMm:

BCAKMWI pas, Korga nnevyom K nnevy
C WeNKOBULIEN A LWen CKBO3b NeTo,
Kpvyan HaApbiBHO CaMblii IOHbIN ee
NNCT.

MepeBoa: Mapka benopycua, ns céopHuka lNayna Llenana:
{loBopoT gbixaHusa>.— Mocksa, 2008.
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DOLLAR SIZE PigTyms
BY_ VAGRICH BA KHJCHL'I:‘?NE

Vagri¢ Bach¢anjan: Dollar Size Picture, gestempelte und signierte Zeitungsausschnitte im Format einer 1-Dollar-Banknote,
6,6 x 15,6 cm, 2006; dazu auch die Audio-CD: Baché&anjan-Barsky-Jaschke, Aspei, 2008.

Barpuy Bax4aHAH: KapTuHa pasmepom B gonnap, raleHble 1 noanucaHHblie BbIpe3ku 13 raset B oopmaTe 1-gonnaposow
6aHKHOTHI, 6,6 x 15,6 cm, 2006; npunaraeTtca TakxXe ayano-CD: Bax4yaHAH-Bapckui-Awke, Acnan, 2008.
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BAKHT AN YA
FIREAST BATH 5T LT AT, YD
MW PO K PRI

STALIN TEST  STALIN TEST

Vagri¢ Bach¢anjan: Stalin Test, mit Briefumschlag, enthalt: handschriftlicher Brief vom 17.12.1998 von V. B. und »Stalin Test«:
collagierte und gestempelte Stalin-Bilder auf Papier, 28 x 21,5 cm.

Barpuy baxyaHAH: CTanuH TecT, C KOHBEPTOM, COAEPXUT PyKONUCcHoe nucbMo oT 17.12.1998 oT B. B. n <CtanuH TecT>: konna-
>KMPOBaHHbIE 1 raweHble n3obpaxeHuna CtanuHa Ha bymare, 28 x 21,5 cm.
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Sergej Anufriev: a) unwahrscheinliche Danksagung b) nicht lbertragbare Danksagung c) unaussprechliche Danksagung
d) unmdégliche Danksagung, 1982, Mischtechnik, Papier, 29,7 x 21 cm; aus dem MSIO-Archiv.
Cepren AHydpues: U3 cepun [Noaska>, 1982, cmewaHHanA TexHuka, bymara, 29,7 x 21 cm; n3 apxvsa MCUO.
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12 DR 4330 S

Grega 22 ebprany 1984.

TR

Leonid Vojcechov: Die Grenze zwischen den beiden Medien, Mittwoch, 22. Februar 1984, Filzstift auf Pauspapier, 21 x 15 cm;
aus dem MSIO-Archiv.
Jleonnp Bonuexos: MpaHnua pasgena aByx cpen, 1984, pnomactep Ha kanbke, 21 x 15 cm, 1984; n3 apxusa MCUO.
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C KEM Bbl MACTEPA PesECCAHCA?

N Bowuexon 1987

Leonid Vojcechov: Zungen, 1985, Kugelschreiber, Filzstift auf Papier, 20,3 x 40,5 cm. Die Inscriptio im 3. Bild lautet: Die Zunge, die
den Kopf behitet / Die Zunge, die den Kopf abhackt /Und im Endeffekt ist das alles eine Krankheit /unter Zusténdigkeit /des Roten
Kreuzes; aus dem MSIO-Archiv.

JleoHunp BonuexoB: A3biku, 1985, wapukoBas pyyka, donomacTtep Ha bymare, 20,3 x 40,5 cm. TekcT: A3bik obeperatowuii ronosy /
A3bik oTpybatowwmii ronosy / VI B KoHLe Bce 3To 6onesHb / HaxoaAwaaca B BeaeHun / KpacHoro kpecTa; n3 apxusa MCUO.

Leonid Vojcechov: Mit wem halten Sie es, Meister der Renaissance? 1987, Acryl auf Leinwand, 85 x 480 cm; aus dem MSIO-Archiv.
JleoHunp Bonuexos: C keM Bbl, MacTep PeHeccaHca? 1987, akpwn Ha xoncTe, 85 x 480 cm; u3 apxusa MCUO.
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Yuri Leiderman: PPP - Priroda, Pisatel’, Psychopat (Natur, Schriftsteller, Psychopath), mittlere Ebene (die Wahrnehmungsebene),
Filzstift auf Papier, 12 x 18 cm, 1985; aus dem MSIO-Archiv.

IOpun Jlengepman: MMM - npupoaa, nucatenb, NCUXONaT, CPeAHUIN YPOBEHb (YPOBEHb BOCNPUATHA), hnomacTtep Ha bymare, 12 x
18 cm, 1985; 13 apxusa MCUO.

Yuri Leiderman: PPP - Priroda, Pisatel’, Psychopat (Natur, Schriftsteller, Psychopath), Mischtechnik auf Papier, 12 x 18 cm, 1985; aus
dem MSIO-Archiv.

IOpwuii Nenpgepman: MMM - npupoaa, nucartens, NcuxonaT, CMeLaHHaA TeXHnKa Ha bymare, 12 x 18 cm, 1985; us apxusa MCUO.
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LUNABLUMECAH B NMPUBOE

Onoxa He gpemana, He rHuna, He paccbinanach Ha YacTu, OHa NPOCTO C COMTHEYHON HEBO3MYTUMOCTbIO
npnbnm>kanacb K OKOH4YaTelbHOMYy HUYTOXEeCTBY. OAHAKO OWYTUTb 3TO NPUBAVKEHNE, 3TY HEBO3MYTU-
MOCTb M 3TO HUYTOXECTBO Kak MECTO CBOeN COHOCTBEHHOM Cyabbbl, cCBOBOAbI — 34EChb U CENYac, He nydlle
N He Xy>ke Nboro Apyroro MecTa B UCTOPMM YenoBevecTBa — TAaKOBO ObINo ropaoe n monogoe bbitue
Haluen KomnaHum, BOT B 3Ton Opfecce, B 3ToM 1981, 1982, 1983 rogy. He 6b1510 HamM pasHuLbl — TO 1 Mbl
npoanumcA B CoeTckuin Cotos, To nu CoseTckum Coto3 npoBanntcA B Hac, bbinn gena u nosecenee. He
TO 4yTO B MOCKBeE, rae KoHLEenTyanucThl Tak 3aB3ATO pedieKkeupoBany COBETCKMIN ANCKYPC, YTO peLunnv B
KOHLE KOHLOB, 6yATO MMEHHO OHM cbenn Coto3, n Kynunn cebe nepecTpoeydHble KBapTupbl, U Tak cnaenm
B HWUX, NPEUCNONHMBLUNCL ropaocTy, noka CoBeTckuin Cotos, HECbeAEHHbIN, HE BOCMPAHYST U HE MOrNOTUI
nx camux, AnAa ny4ywero camoobecny>XmBaHusa.

OTcyTcTBME nMnepckon cybopanHaumm — B Opecce, B YKpanHe — Tak MHE BUANTCA U3 CEroAHALLHEro
OHA. B Mockse 1 JleHnHrpage HeouumanbHoe NCKYCCTBO HAXOAUIOCh B KAKUX-TO creuunanbHbIX
OTHOLLEHUAX C BNAacTblo — PNNPT, 3aurpbiBaHne, AMCCUAEHTCKOE MPOTUBOCTOAHNE UK, HANPOTUB,
6ercTBo Ha KpaA. MockoBCcKaA KOHUeNTyanbHaA TPaamumna, CKaXkeM, COCTOANACh MMEHHO KaK yxo[ Ha
KpaA KOMMyHasnbHOro, 0AHaKo cama pediekcma 3Toro yxoaa npespartuna ero aaenTtoB BO BCE TEX Xe
NOCNYLIHMKOB KOMMYHaSIbHOIO Y MOBCEAHEBHOrO.

[nA Hac e cuctema — Ha 3CTETMYECKOM YPOBHE, Kak KOHTPAareHT — Ka3anoch, He cywecTsoBana. «Hy
MO>XHO nogymaTth, 4TO y Bac Tam B Ogecce npAMO nasbMbl pacTyT!» — ¢ BO3MyLeHnem bpocun Kabakos
Ha KaKOM-TO KBapTUPHOM NMoKase OTHOCUTENbLHO (MokasaBluenca emy) 6e3amATeXXHOCTN paboT <Mepues>?.
Hukaknx nanbm 1 HUYero ocobo 34eMCKOro B HMX, KOHEYHO, He bbino. OaHako OHu 6binn caenaHbl 6yaTo
6€e3 yyeTa COBETCKOM NoBCeaHEBHOCTN. To Xxe camoe y AHycpureBa, BonuexoBa. Heuto nogobHoe,
KCTaTn, MHEe BUONTCA cenvac 1 B paboTtax nbBoBAHUHaA CarangakoBckoro. OpneHTupoBaBLIErocA B
OTNn4me oT Hac He Ha MOCKBY, a, CKopee, Ha Kakylo-TO ynbiBLyio MonbLy yuntenen CBOMX y4ymTenen.
lMpecnoByTOE YKpanHCKOE ropu3oHTanbHOE CPOACTBO, Henepapxudeckme ceasun. Mbl — NpoBMHUMaNbHaA
cTpaHa. B camom nO3nTMBHOM CMbICIIE 3TOrO CNOBa, MOCKOSIbKY COCTOUM U3 pAAa KYNbTYPHbIX MPOBUHLIMIA
— Kues, Opecca, JIbBOB, XapbKOB, HE HY>XAatoLWMXCA B LEHTPE, MPOCTO pacnonararLlmxca nneyom K
nnedy. OTclona BENUKONEnNHoOe NpoBMHUManbHoe 6e3pasnuyune, 6ecHyBCTBEHHOCTb, NTUWEHHAA BCAKOW
CKOpOU. HNKaknux KOMMYyHasoK, HUKakoro CuaeHusa B WwkKadgy — 3a4em, eCnv Tbl XXUBELLb B OAHOM 13
AyYWnNX ropoaos Mupa. AHEKAOT — KOTOPbIN, B OTAINYME OT <MHTEepnpeTauums, H1 K YeMy He BeJeT,
ocTaeTcA Bcerga Nuilb 61a>KeHHON YaCcTHOCTbIO, «BO3MOXHOCTBLIO HE <He ObITk>», Kak ckasan 6bl ArambeH.

PasHaA Tonorpadgma. B MockBe — LeHTpanbHO-paguanbHaa cxema MeTpo ¢ npoBanaMmm TEMHOTHI
mexxay ctaHuuin. B Opgecce — uMMaHeHTHaA NPOTAXEHHOCTb NO6epeXXbA, Tbl MOXELLb NPONTK ero
n3BMBaMm XoTb A0 PymbiHUW. ®paKTanbHaa NUHUA, NPUKON, NpMbon. I cooTBETCTBEHHO, pasHan
onTuka. [AnAa HUX — NOCTOAHHbLIN 3y4 UMNEPCKOro LEeHTPa, HEBAXXHO 3aMOfIHEHHOrO UMK <MYCTOro», Kak y
KabakoBa. bonblune, Kpotowme nHtepnpetaumn. A Hawa cyabba — WnATbeA no ornbatowen, no apabecke,
HacTynas Ha ranbKy, BAOSb KPOMKU BOSHbI. Mbl HE CUMbHbI B 0606LWEeHNAX, 3aTO He 6oMMCA NETNATD,
nepevyepkmMBaTh y>Xe CAenaHHoe, NyTaTb apxmB. [Minn 3akpawmBaTb, Kak CarangakoBckKum].

[na nneAaabl BENMKUX ogeccknx nucartenen 20-x rogos — babena, barpuukoro, Kataeesa — cmMBOIOM
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ropoaa 6bifi MopT, Tam rae NPONCXOANT KOHBEPTAUMA YCUNUIA B TOBAPHO-AEHEXHbIA 060pOT. VX
COBCTBEHHbLIN TOBap, BO MHOrOM COCTOALLMIA U3 MECTHOM, FOXKHO-YKPaMHCKOM 3K30TUKK, SKCNOpTMpOBarcA,
ecTtecTBeHHO, B MockBy. B Hawe BpemAa Ogecckuin MOpT y>Xe He urpas CyLEeCTBEHHOW PO B XXU3HN
ropoga. N Hac He o4eHb MHTepecoBana ogecckana 3K30TUKa, NOCKONbKY Mbl HE BUAENW B HEW HUYEro
3acny>kmBaroLlero akcnopTa. [maBHbIM TONOCOM ropoga AnA Hac ctan nnAX. CTOWT AvLWb NOMHUTb, YTO
NAAX — 9TO HE TONMbKO MECTO, FAe 3aropatoT paccnabneHHo. 3TO HUKOMY HE npuHaanexaiasa, HUKYeMHan,
rpos3HanA nonoca pasgena. MecTo cambix OTHAAHHbBIX MPUKIIOYEHNIA, HAXOA0K, CXBATOK. YyAOBULLHBIN Fyn
nunagbr>, 6uTBa 3a Kopabnu, PobnH3oH Kpy3o co cBOMM AypaLKuM 30HTUKOM C y>KacoM BAPYr BUAALLNIA
Ha necke oTne4yaTok 60COM HOMU — 3TO BCE TOXKE NPOUCXOANT Ha MIAXe.

B oTnnymne oT MOCKBMYEN, ¥ HAC HE BbINIO NMeTeTa K NyCTOMY MMAEPCKOMY LEeHTPY. Mbl gaxke He
cumTanu, 4To OH JOJKEH OcTaBaTbCcA NycTbiM. HaobopoT, Tam Morna 6biTb HanMcaHa nbanA epyHaa,
nepBoe, YTO NPUAET B rOMIOBY UM HA YTO NAXKET B30P B O4EPESHOM ranitounMHaToOpHOM Tpune:
TatapbyHapbl>, <YHreHbl>, <bes», <A pybnb Vropb YaukunH», <peHnanama, nogeneHHan Ha ToYeYHble Nnona
ANA NnAcokK».?

HenapoM HUKTO N3 Hac Tak U He CMOr OKOHYaTesbHO 3aKpenuTbCA, KOHBepTUupoBaTbcA B MocKBe,
XOTA B KAKON-TO MOMEHT Ka3anucb TaM Yy Tb I HE CaMbIMM yCneLwHbIMU. Bce paBHO 0CTanuCb HU C Yewm,
BEPHYNMCb Ha NAXMKW, NPOA0/IKaTb CBOE U3BUNUCTOE YTBEPXKAEHME YacTHOCTEN. Hy n npekpacHo.

M Bce-Takm Mbl 6b1nn nx ydeHmkamm. OCO6eHHO B 3CTETUKE paMMPOBaHMA — TOW, YTO nNpeBpaLlaeT
NWLWb <«CTPaHHbIA> A0 NOPbI XECT B NpousseaeHne nckycctesa. OgHako MOCKBUYM BCE PABHO CTPOUIU
3CTETMYECKYIO pamy Yepes Tpaauumio 1 Kynstypy. 1A Hac >ke pammpoBaHne NOHNMAanoch, CKopee, Kak
6na>keHHaA CKYKOXXEHHOCTb, YyAecHanA Cny4anHoOCTb BCTPEYM, HEMOTMBMPOBaHHAA N3bpaHHOCTb. YTo-
TO BpoAe A3€eH-OyaancTCKOoro KoaHa. /l cBon TBOPYECKMIN KPYT Mbl MbICIIUIIN HE <CEKTO>, HE <apTenbio
LWN30Ma0B> (MOCKOBCKME ONpeaeneHuna), HO B3auMHbIM AOMUHIOM, MUSIbIM KOMA2HENCKUM HEroaAAnCTBOM.

Cambivn 6nmskumm Ham B MockBe 6bina rpynna <KonnektuHble [1ecTBUA>, 0COBEHHO UX Nnaep, 1
Haw HacTaBHUK, AHApen MoHacTbIpCKMIA. NMOCKONbKY OHU 3aHNUMANNCh HEe MPOCEXMBAHNEM CMOPOB Ha
KOMMYHasIbHOW KyXHe, HO Tepanunen BocnpuAaTnA. Bonpekn Ha3BaHUIO U HECMOTPA Ha OrPOMHbIA 06beM
NHTEPNPEeTUPYIOLLIMX TEKCTOB, NX NepdiopMaHChbl 0OCTaBanmcb acoumasnbHbiM CObbITueM. 5e3a0MHOCTBIO
XYAO0XXECTBEHHOrO XecTa B NonAxX KynbTypbl. [1o nopbl A0 BpemeHu. [Noka <MOCKOBCKUIA KOHLENTyannam:
He CTan BblpOXAaTbCA B apxvB, panee — B ToBap AN1A BHYTPEHHEro Nofb30BaHWA, N HAKOHEL, — B
KOH(POPMHbIV roCynapCTBEHHbIV 9KCMOPTHbIA TOBApP CPOAHM PYCCKOMY baneTy.

OpHako B 80-e roabl MOCKOBCKNIA KOHLENTYan1M3m ABNAN A11A Hac NoXkanyn € ANHCTBEHHbIN
npopaboTaHHbIN, aBTOHOMHbIN A3bIK XyA0XXECTBEHHON camonaeHTudukauyun. C aTum boina cBA3aHa
€ro cakpameHTanbHaa npuBnexKaTenbHocTb — B MockBy, B MOCKBY, rae OUEHAT, pacCyaAaT U COXPaHAT.

W Bce-Taku, Npy 3aMMCTBOBaHUN BHELLHEN DOPMbI, HaLW Ny Tb Obif, KaXKeTcA, nHbiM. BOT, ckaxkem,
6eckoHeuYHble rpadmyeckne cepumn AHydhpueBa, BHELLHE HanoMmHarowme anbbombl KabakoBa, 04HaKO
NMOCTPOEHHbIE HE HA MHTEPNPETUPOBaHUN, HO HA aHeKaoTe, <npukone>. Cama naeAa nnnicTpmpoBaHua
Yero-To oTcnamBaeTcA n abcypansnpyeTca B HUX — He <B wkady cnagAawmn MNMpumakos>, OKPY>KEHHbIN
YIOTHO BbIPUCOBAHHbIM COBETCKNM KOMMYHasbHbIM ObITOM, HO Kakne-TO Henenble APEeBHEKPUTCKME
OEBYLLKM ¢ baHKamu BapeHnAa B pyKax. Ml nobnmn3ocTn HET HUKAKNX UCTOPUIA N HUKaKWUX NHTeprnpeTauuni,
OOJIKEHCTBYOLWMX ONpaBaaTh X NOABNEHNE. JTO NCKYCCTBO — MNMPW BCEN CBOEN KaXKyLlenca
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HeCepbe3HOCTU M 3TaKOM AETCKOM 3CKanm3Me — BCTynaeT B BeCbMa AeNMKaTHbIE OTHOLWEHWA CO CBOEN
COBCTBEHHOWN HEHY>XXHOCTbIO, C MPOBAJSIOM 1 BO3BENNYMBAHMEM NOBTOPA, CEPUN, TBOPYHECKOIO Ny TU.
3emnA — Kak KBapTupa, yMyapuBLLAAcA paBHbIM 06pa3omM 0CcBOO6OAMTLCA U OT NopAgKa u oT becnopAagka.
[eBouka, noBopaumBaroLan Kypc kopabna. LLlebeT, B KOTOpbIN BOTKHYTa 6ynaeka, Wwnunbka, buptosa.
M306pa>keHne — ero BbIMOPOYHasn, MexaHnyeckasn, JOH>KYaHOBCKaA akKypaTHOCTb — BNapxXmBaeT B CBOIO
HUKYEMHOCTb. [10406HO CTPOron NPAMOYrofbHOM NIAHNPOBKE O4ECCKUX YKL, KOTOPbIE BCE PaBHO
0b6pbIBalOTCA K Hanke, MOpto, 3HOK. Tak UM nHa4e, HO TaKOMY UCKYCCTBY HE rpO3MT ONacHOCTb CTaTb
WHTepnpeTaunoHHbIM TOBapOM UNnN Aekopaumen ¢ NPeTEeH3nen Ha NpuTyy.

[3mecb, KcTaTn, MOXXHO BCMOMHUTbL 1 anbbombl bopuca Muxannosa (<HeokoH4YeHHaA gucceptaumnas u
Op.), KOTOPbI TOXKE OTHACTU 3aMMCTBOBas anbboMHyto hopmy y KabakoBa, 04HaKO B 3K3UCTEHLMANbHOM
CMbICNe NPOABUHYNCA ropasgo ganbwe. MuxannoB He pasbirpbiBaeT NMHTEPNPETaUMOHHbIX Nbec
Ny HEro HeT LenoKYMHbIX NepCcoHaXken. HEMOHATHO, KTO rOBOPUT M KOMY MpUHAaANexart BCe aTu
3aMeTKM KapaH4alKOM Ha NofAax: YenoBeKy Ha dhoTorpadum, ero oKpy>XeHuto, aBTopy anbboma?
AKTyanuampyeTcA u TpeneweT cam aKT roBOpeHuA, NMporoBapmBaHunA, Hawen 3abpoLeHHOCTY B
06PbIBOYHYIO CBA3HOCTb PEYY M HEBBIHOCUMYHO CAMOLWHOCTb NCTOPUYECKOro nond. Vix BcergawiHior
HeCBOAMMOCTb. TOYHO TakXe Kak B <bomxax> Muxannosa peyb MAET He O coumanbHbIX A3BaX, HO O HaLLEn
3abpOLIEHHOCTM B JIIOACKOE COHYBCTBME — MPU TOM YTO Mbl U3MaTbiBatoLWMmMm 06pas3om caMmm He MOXKEM A0
KOHLa onpeaennTb cTeneHb COBCTBEHHON NOTOBHOCTN COYYBCTBOBATb.]

Tak 4TO, roBOPA O HaLLEN OAECCKON rpynne cnenyet 6paTtb B pacyeT He ToNbKo MOCKBY, HO BCe 3Tu
CMYTHble, TOrAa eLe HeBeAOMbIE HaM CaMyM, TOMbKO Cenyac HaunHarowme OwyLWaTbCA rOPM30OHTasbHbIE
CBA3MW. OTY CaMylo KpanHy, COBEPLUEHHO pasHble, HO MpU TOM comnpuKacarlmeca ABneHna. Jpyraa
Ogpecca - Banuka Xpywa. JieBoB CarangakoBckoro. XapbkoB Muxannosa unu, cka>kem, MunbLutenHa.
Kues TeTtAHnYa. BUHHUUA paHHMX cTnxoB [JparoMoLLEHKO, C ee pylialmmca U BHOBb obpeTarowmnm cebna
netom. U Tak nanee, n Tak ganee.

MHe, Hanpumep, X04eTCA MOMHUTb, Y4TO MOOVMbIM XYAOXKHUKOM HALLEen rpynnbl — Ha NepBbIX, CaMbIX
nepBbix Nopax — 6bin «cpegnsemHomopery Mupo. Ero myup pasnetatowmxca oeHeveK 1 npu ToM CTOALMX
HepyLuMMo, NoAobHO bpoBacTomy bpexkHeBy. HeuTo yTpaTuBLLee pasHuLy MeXay PeBONOLMEN U
OPY>KECKOW CBapoW — BCloAy ronoBa, 3acyHyTaa mexkay Hor koporna. OHa e nyHa, oHa e cobayka.

Ona xe Hag mopem. KakaA-To knAakca, gepesBAllka, Heynobockasyemasa BONOCHA — BCerga BOCXoanT
Hapg mopem. [opor MHe KaXkeTCA YMECTHbIM rOBOPUTL HE 06 <«0AECCKOM KOHUEeNTyanuame> (MOHATUM, YbA
acTeTmyeckas onepaTtuBHOCTb 6/IM3Ka K HYM0), HO O KAKOM-TO NO3AHEM U [AfNTbHEM, CEBEPO-BOCTOYHOM
n3BoAe cpean3eMHOMOPCKOro ctoppeanunama. CKNnepoTnyeckom 1 MHPaHTUAbHOM OAHOBPEMEHHO,
HErocTenpMMMHOM Kak MOHT 3BKCUHCKMIA. HO, BO-NepBbIX, HE MO3BOMAET CKPOMHOCTb. A BO-BTOPbIX,

ANA 3TOro Hado eLlle O4YUCTUTb NOHATUE «Cloppeann3mar, HU3Be4EHHOE HblHE K KaKOMY-TO 60N1BaHCKOMY
<ClOpY>, HArpPoOMOXXAEHMIO 3POTUYECKNX abeppaunin. Korga Ha camom fene peyb MAeT O YACTON
BO3MOXXHOCTM, BbUparoLlen B ceba peanbHOCTb, BOSMOXXHOCTM yaapa B TEMEYKO U TaHua, B Nobon
MOMEHT 1 OT NMO60N NeYKn. Nnu mmukms.

YTO Takoe <MOCKOBCKUIN KOHUEeNTyannam:>? KoHuenTyanmuam nmn aTo? Kak Hac4eT <0a4eCCcKoro
KoHuenTyanu3ma> ? Bonpockl He umetoLme y>ke HUKaKoro 3HadeHuA. [NepecTponka gaBHO 3aKOHYMNAaCh,
PoccuAa nog caHkumMAmMK, TepMyHan KoHBepTaumm 3akpbiT. OgHaKko onATb-Taku, Kak onpasaaHne, MOXXHO
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ckasaTb — Torga, B Hadane 80-x, BbibupaTb Ham bbiyio 0c060 He 13 vero. Kasanoch, 4TO 3a UCKOYEHNEM
MOCKOBCKOrO KOHLeNTyanM3ma Bce Npoyme «-n3mbl> CyLLECTBYIOT TONMbKO B KHMXXKax JlnBlumua, Ha ypoBHe
€ro MapKcuCcTCKO-npuxnebaTtensckon onepeTThl. Hy Aa, octaBanuce ewe MyTHaA NbAHaA <4yxoBKa> No
MaCTEepPCKUM nin 6€CXUTPOCTHOE ANCCUAEHCTBO. BOT 1 NpmMxoamnocb CTPEMUTBCA B KOHLENTYanucThl,
€CN1 XOTEeN YUCNTBCA XOTb KEM-TO, a He 6€3bIMAHHBLIM NPOBUHUManoM. Yept Bo3bmun ! TONbKO Tenepb
NMOHMMaelLLb, YTO HaAOo 6bIN10 Kak pas 6e3 MMEeHN.

PaboTbl <[lepues> n3 orpoMHOro unkna <Hay4Ho-nonynApHOE NCKYCCTBO> — YncTaa AnTeNbHOCTD,
nynbcaumA BCEBO3MOXHbIX Tabnuu: 3NeMeHTapHbIX YacTuL, Marm4ecKmnx KBaapaToB, TMHEKOMOrM4ecKnx
BbloeneHun. M Bce aTo <HaTAHYTOE> Ha ClyYarHblil penbed — KacTprona, PyKOMOWHMK, NnaTbe,
poujeyka ¢ gblpkamu. Heuto nsHavasnbHO MI0CKoe penpeseHTupyemMmoe TpEXMEPHO, Aa 1 BoobLe
penpeseHTMpyemoe (TOYHO TakXe, Kak 1y AHydpmneBa) HENOHATHO 3a4eM, MPOCTO NOTOMY YTO <TaK
Hago> («anAa uckycctear? «anAa Mockebl>?). Ho Ha caMOM gene He Hy>Kaaroweeca HU B YeM, KpOMe CBOEN
N3BUMMCTON NPOAOMKEHHOCTU. [10A0O6HO TOMY Kak MOpE, <HaTAHYTOE>, HaTbIKaloLWeeca Ha CNyYanHblIii
penbed nobepexba, ero 6ByXTo4eK U MbICOB, HE Hy>XA4AeTCA B HEM AJ1A TOro 4Tobbl O6bITb MOPEM.
MopobHO TOMY Kak aHEKAOT He HY>XXAAaeTCA B MOPann U <«CMbICNe> ANA TOro YTobbl 6bITb aHEKAOTOM.

OH B 06LEM-TO faxke He HY>XAaeTcA B TOM YTOObI ObITb <CMELUHbIM>. (Tak 4TO OCTaBUM obbiBaTeENAM OT
WUCKYCCTBOBEAEHMA BCE 3TN pa3roBOpbl NPO Crneumuyecknin <0gecCcKuin tomop:).

A nomHio Kak 3umon 1987 roga, Ha cbeMHon gade B HemunHoBke noa Mockeow, MNepeu n Munka
Hayanu BblKNemBaTb CBOO NepByto Tabnuuy, MNeprnoamndeckyto cuctemy MeHaeneesa — N3 KpalleHHbIX
CMMYEYHbIX KOPODOKOB, C BYKOBKaMu 3/IEMEHTOB, aKKypaTHO Bblpe3aHHbIMU N3 Bymarn. A AeHb 3a OHEM
TOHHbI CHera Bce najanv cBepxy Ha aTy 6e30TBeTHyt0 HeMunHOBKY. e, KcTaTu, MOXOpoHeH Kasnmup
ManeBuny. OT MOrubl KOTOPOro, BNPOYEM, HE OCTaNOCh HUKaKKX cnegoB. byaTo kKnewnv oHn mogens
Kakoro-to ocBob0o>gatoLLero ycTpomcTaa, LWnM3omaHoro nogkona. byaro neitanncs gobpatbca oo
yepHoro kBagparta Manesunya, o koHua CoBeTckon Bnactu. Yepes 6enbiii XXMPHbIA PyCCKUA cHer. Ho no
KBagpatukam lNeprnoanyeckon cuctemol. Hepes BCto ee, BnacTu, buoxummio. HYepes BeCb ee KMcnopos,
cepy, KpeMHun, hocdop, ypaH, 1 Tak garnee.

Mnn ackanagpbl Boiuexosa — padHo06pasHbie U HEYKMOHHbIE, Kak CMeHa aHen. MNpunkon, cTaHoBAWMNCA
CUCTEMHbIM. HO 4TO 3TO 3HaYNT, KaK OT/INYUTL €ro Torga OT He-MPUKosa, OT XasnKow NoOBCeAHOCTN ?
BesycnoBHO HEYTO CPOAHU Aafan3My, OAHAKO NIMLEHHOE UHCTUTYUNW, KoTopana byaeT neneATb ero B
KayecTBe akcuecca. JInweHHoe oCHOBaHWA, CBOEro cobcTBeHHOro ooHa. MNpoekThl cylecTByowme ona
KpacHoro cnosua. <[lporpamma Bo3poXaeHna 6e34yx0BHOCTW, NO4 AEBM30M <Bce xopoluee 3aKoOHUYNI0Ch,
a nnoxoe Havanock>. BnpoyeM, Bceraa MoXXHO cka3aTb 1 Hao60opoT. Tam, rae BCé BOT-BOT MOXET
PYXHYTb B 60s1bLLOE U <HACTOALEE>, CTUCHYB 3ybObl, OCTaBaTbCA MOA Napycamm <TbICAYM U OGHOrO CHay,
MaseHbKNX COBbITUA — OTHOCUTENBHO KOTOPbIX HUKOIAA HEMb3A CKadaTb C YBEPEHHOCTBIO, TO I OHU y>Ke
3aKOHYMINCB, TO NN eLle HE Ha4amnuchb.

Xoxpaenna no Opecce Hawm 6eckoHeYHble, NewkoM. Mo 3arago4Hon MHBEKTUBE HauknHa, YTO HENb3A,
[ecKaTb, <OKPYMMATb> NPOCTPAHCTBO KOfecaMmn ropodckoro TpaHcnopTa. [okyaa 6bl Mbl MOFN JONTH C
Takunm 3anpetoMm B MockBe?! A Tak, CHOBa 1 CHOBA BbIXOAUNN K MOPHO. TO 1K »Kaxkaanu ropusoHTa, To nn
XOoTenm ybeamTbCA, YTO rOPU30HTa HMKoraa He byaeT. MoaepHM3M, MCTOPMA UCKYCCTB 3aBOpaXknsasnu Hac
Kak peBosounA, U B TO XK€ BPEMA, BPOAE KAKOMN-TO YyAECHOW rapaHTum, «KylwaTb nogaHo>. Mel Boobuye He
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OYeHb ntbunmn cMoTpeTh Baanb. Ckopee, BOOK, B paspbiB. [104006HO NepcnekTuse MUnbIx ynu, Bcerga
pacxogAwmnxca NepneHamKynapHo. Mbl He MHTepNpeTUpoBann, Mbl AaXKe He <TpaKTMKOBanu>, Mbl MPOCTO
wnanuce. MNepelwarHynm 60pTnk Kopabna. Jownu no Kneea.

IOpuin AnekcaHgpoBud Jlengepmax

" Mpynna <Mepubl> (Oner MeTpeHko, Jlloamuna CKpunkmHa).
2 MNepsble aBe — paboTbl Ceprea AHydpuea, fjanee — Viropa YaukuHa v IOpua Nlenaepmana.
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IN DER BRANDUNG SCHLENDERN

Die Epoche schlummerte nicht, sie vermoderte nicht, sie zerfiel nicht in ihre Bestandteile, sie ndherte sich
nur mit heiterer Gelassenheit ihrer endglltigen Nichtigkeit. Jedoch diese Anndherung, diese Gelassenheit
und diese Nichtigkeit als Ort des eigenen Schicksals, der eigenen Freiheit zu empfinden — hier und jetzt,
nicht besser und nicht schlechter als an jedem anderen Ort in der Geschichte der Menschheit — das war
das stolze und junge Dasein unserer Clique in diesem Odessa, in diesen Jahren 1981, 1982, 1983. Uns war
es einerlei — ob nun wir in die Sowjetunion hineinstlirzen oder die Sowjetunion in uns hineinstlirzt, es gab
frohlichere Dinge. Nicht so wie in Moskau, wo die Konzeptualisten so leidenschaftlich den sowjetischen
Diskurs reflektierten, daB sie am Ende vermeinten, gerade sie hatten die Union verschlungen, und sich
Wohnungen der Perestrojka-Zeit kauften. Darin saBBen sie nun, von Stolz erfillt, derweil die Sowjetunion,
die unverschlungene, sich wieder aufrichtete und, in einem Akt der Selbstbedienung, sie selbst verschlang.

Abwesenheit imperialer Subordination — in Odessa, in der Ukraine — so erscheint es mir aus heutiger
Sicht. In Moskau und Leningrad befand sich die nichtoffizielle Kunst in einer speziellen Beziehung zur
Macht - Flirt, Koketterie, dissidentische Konfrontation oder, im Gegenteil, Flucht an die Peripherie. Die
Moskauer konzeptualistische Tradition stellte sich, sagen wir, eben gerade als ein Weggang an die Peri-
pherie des Gemeinschaftswesens dar, jedoch die (Selbst-)Reflektion dieses Weggangs verwandelte seine
Adepten in eben solche folgsamen Jinger des Gemeinschaftswesens und des Alltdglichen.

Fir uns indes war das System - in dsthetischer Hinsicht und als Kontrahent — nicht existent. »Man
kénnte meinen, daB bei euch dort in Odessa geradezu Palmen wachsen!« warf Kabakov entriistet ein,
wahrend der in einer Wohnung stattfindenden Schau einiger Werke der Gruppe >Percy<", die ihm allzu
friedlich und sorglos erschienen. Sie enthielten natirlich weder Palmen noch irgendetwas, das in
besonderer Weise an den Garten Eden erinnern kénnte. Sie waren allerdings gleichsam ohne Ruicksicht
auf den sowjetischen Alltag gemacht. Das gleiche gilt fir Anufriev und Vojcechov. Etwas Ahnliches sehe
ich jetzt Gbrigens auch in den Werken von Sagajdakovskij aus Lwow, der sich im Unterschied zu uns nicht
an Moskau orientiert, sondern eher an einem entschwundenen Land Polen, dem der Lehrer seiner Lehrer.
Das alles liegt wohl an der berilichtigten ukrainischen horizontalen Affinitat, den nichthierarchischen
Verbindungen. Wir sind Provinz. Im positivsten Sinne dieses Wortes, da wir ndmlich aus einer Reihe
kultureller Provinzen bestehen — Kiew, Odessa, Lwow, Charkow, die keines Zentrums bedurfen, die
Schulter an Schulter liegen. Daher die groBartige provinzielle Gleichguiltigkeit, die jeden Kummers bare
Geflhllosigkeit. Es gibt keine Gemeinschaftswohnungen, kein Herumsitzen im Schrank — wozu auch, wenn
du in einer der besten Stadte der Welt lebst. Eine Anekdote — die im Unterschied zur >Interpretation« zu
nichts flhrt, bleibt stets nur ein gliickseliges Detail, die »Mdglichkeit, nicht >nicht zu sein««, wie Agamben
sagen wurde.

Unterschiedliche Topographie. In Moskau — ein zentral-radiales Metroschema mit abgrtindiger Dunkel-
heit zwischen den Stationen. In Odessa - die immanente Ausdehnung der Kiste, man kann entlang ihrer
Windungen bis nach Ruméanien gehen. Fraktale Linie, Pflock, Brandung. Und dementsprechend eine unter-
schiedliche Optik. Fiir sie — der stdndige Juckreiz des imperialen Zentrums, sei es angeflllt oder >leer<, wie
bei Kabakov. GroBe Interpretationen mit scharfer Kritik. Und unser Schicksal ist es herumzuschlendern,
wie auf Arabesken, am Rande der Wellen und dabei auf Kieselsteine zu treten. Wir sind nicht sehr stark
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im Verallgemeinern, daflir aber flirchten wir uns nicht, in Schlangenlinien zu laufen, herumzureden, schon
Getanes wieder zunichte zu machen und ein Archiv durcheinander zu bringen (oder es zu Gibermalen, wie
Sagajdakovskij).

Fir die Gruppe der groBen aus Odessa stammenden Schriftsteller der 1920er Jahre — Babel’, Bagrickij,
Kataev — war der Hafen das Symbol der Stadt, wo sich die Konvertierung von Anstrengung in den Waren-
Geld-Kreislauf vollzieht. Die eigene Ware, die in vielem aus lokaler siidukrainischer Exotik bestand, wurde
natlrlich nach Moskau exportiert. Zu unserer Zeit spielte der Hafen von Odessa schon keine wichtige Rolle
mehr im Leben der Stadt. Und wir interessierten uns nicht besonders fir die Exotik von Odessa, denn wir
sahen in ihr nichts, was wert war, exportiert zu werden. Fiir uns wurde der Strand der wichtigste Topos der
Stadt. Man muB sich nur vor Augen flihren, daB der Strand nicht nur ein Ort ist, wo man entspannt in der
Sonne liegt. Dieser niemandem gehdrende, zu nichts taugende, Furcht gebietende Streifen der Teilung,
dieser Ort tollklihnster Abenteuer, Entdeckungen und Gefechte. Das ungeheure Grollen der lliass, die
Schlacht um die Schiffe, Robinson Crusoe mit seinem albernen Schirm, der pldtzlich mit Entsetzen den
Abdruck eines nackten FuBes im Sand sieht — all das geschieht auch am Strand.

Im Unterschied zu den Moskauern gab es bei uns keine Pietat vor dem leeren imperialen Zentrum. Wir
waren noch nicht einmal der Meinung, daf3 es leer bleiben sollte. Im Gegenteil, dort konnte jeder beliebige
Unsinn geschrieben werden, das Erstbeste, was einem in den Kopf kommt oder wohin der Blick féllt bei
einem gehorigen, Halluzinationen hervorrufenden Trip: >Tatarbunaric, >Ungenys, >:Ohnex, >Ilch Rubel Igor’
Cackins, >Gronland, nachgemacht nach punktgleichen Tanzflachen:.?

Nicht von ungefahr konnte sich denn auch niemand von uns endgiltig in Moskau verankern, konver-
tieren, obgleich es einen Moment lang schien, als seien wir dort beinahe die Erfolgreichsten. So oder so
haben wir alles verloren und kehrten an die Strande zuriick, um unsere gewundene Bekréftigung von
Einzelheiten fortzusetzen. Auch gut.

Und dennoch waren wir ihre Schiiler. Vor allem in der Asthetik des Einrahmens - jener, die eine
bislang nur >eigenartige« Geste in ein Kunstwerk verwandelt. Jedoch bauten sich die Moskauer ihren
asthetischen Rahmen mit Hilfe von Tradition und Kultur. Wir verstanden das Einrahmen indes eher als
wonniges Schrumpfen, als wundersame Zufalligkeit der Begegnung, als unmotivierte Auserwahltheit.
Etwas wie ein zenbuddhistisches Koan. Und unseren eigenen schépferischen Kreis verstanden wir nicht
als »Sekte« oder >schizoides Griippchen: (so die Moskauer Definitionen), sondern als gegenseitiges Doping,
als liebgewordene Kumpanei.

Diejenigen, die uns in Moskau am nachsten standen, war die Gruppe >Kollektive Aktionens, vor allem ihr
Leiter und unser Mentor Andrej Monastyrskij, insofern als sie es nicht darauf anlegten, sich in den Klichen
der Gemeinschaftswohnungen zu streiten, sondern sich mit der Therapie der Wahrnehmung befaBten.
Entgegen ihrem Namen und ungeachtet des riesigen Umfangs interpretierender Texte blieben ihre Perfor-
mances ein Ereignis ohne soziale Dimension, eine unbehauste kiinstlerische Geste auf den Feldern der
Kultur. Bis auf weiteres. Solange wie der -Moskauer Konzeptualismus:< sich nicht anschickte, zum Archiv zu
degenerieren, und weiter zur Ware flir den internen Gebrauch und schlieBlich zu einem staatskonformen
Exportartikel gleich dem russischen Ballett.

Indes war in den 80er Jahren fir uns der Moskauer Konzeptualismus wohl die einzige ausgearbeitete,
autonome Sprache der kiinstlerischen Selbstidentifikation. Damit verbunden war auch ihre sakramentale
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Anziehungskraft — in Moskau, in Moskau, wo man urteilt, nachdenkt und aufbewahrt. Und dennoch, bei
aller Entlehnung der &uBeren Form schlugen wir, so scheint es, einen anderen Weg ein. Nehmen wir zum
Beispiel die endlosen graphischen Serien von Anufriev, die duBerlich an die Alben Kabakovs erinnern.

Sie basieren jedoch nicht auf einer Interpretation, sondern auf einer Anekdote, einem >Gage. Die Idee der
lllustrierung selbst blattert darin gleichsam ab, flihrt sich ad absurdum — nicht >Der im Schrank sitzende
Primakov<, umgeben von einer gemditlich ausgemalten sowjetischen Gemeinschaftswohnung, sondern
stattdessen irgendwelche albernen altkretischen Madchen mit Marmeladenglésern in der Hand. Und weit
und breit gibt es keine Geschichten und keine Interpretationen zu ihrer Rechtfertigung. Diese Kunst — bei all
ihrer scheinbar mangelnden Ernsthaftigkeit und ihrem kindlichen Eskapismus - tritt in eine Uberaus heikle
Beziehung zu ihrer eigenen Uberfliissigkeit. Ruhm und MiBerfolg der Wiederholung, der Serie und des
klinstlerischen Weges begleiten sie. Die Erde ist wie eine Wohnung, die es fertigbringt, sich gleichermalBen
von Ordnung und Unordnung zu befreien. Ein kleines Madchen, das den Kurs eines Schiffes dndert. Ein
Gezwitscher, in das eine Stecknadel, eine Haarnadel oder ein Turkis hineingesteckt wurde. Die Darstellung
— ihre herrenlose, mechanische, donjuaneske Akkuratesse — flattert in ihre Nutzlosigkeit hinein. Gleich der
strengen rechtwinkligen Anlage der StraBen in Odessa, die trotzdem zur Schlucht, zum Meer, zur Hitze hin
abbrechen. Wie auch immer, solcher Kunst droht keine Gefahr, eine zur Interpretation freigegebene Ware
oder Dekoration mit Anspruch auf Kultstatus zu werden.

[Hier kann Gbrigens an die Alben von Boris Michajlov erinnert werden (>Die unvollendete Dissertation«

u. a.), der sich ebenfalls teilweise an den Alben Kabakovs orientiert hat, jedoch in einem existenzialistischen
Sinne dariliber hinaus gegangen ist. Michajlov spielt keine interpretationsbedtirftigen Stiicke, bei ihm gibt
es keine einheitlichen Personen. Es wird nicht klar, wer spricht und von wem all die Bleistiftnotizen an den
Randern stammen: von dem Menschen auf dem Foto, von seiner Umgebung oder vom Autor des Albums?
An Aktualitat und Spannung gewinnt der Akt des Sprechens selbst, des Aussprechens, unseres Geworfen-
seins in die fragmentarisch gebundene Rede und die unertragliche Dichte des historischen Feldes, in ihre
ewige Unvereinbarkeit. Ebenso wie in Michajlovs >Obdachlosen< geht es nicht um soziale Phanomene,
sondern um unser menschliches Mitgefiihl — darum, daB wir uns den Kopf zerbrechen und dennoch das
AusmahB der eigenen Bereitschaft zum Mitgeflihl nicht genau bestimmen kénnen.]

Wenn wir nun also Uber unsere Gruppe in Odessa sprechen, miissen wir nicht nur Moskau in Betracht
ziehen, sondern auch all diese vagen, damals uns selbst noch unbekannten, erst jetzt allmahlich spirbar
werdenden horizontalen Verbindungen, diese Randerscheinungen, véllig unterschiedliche, aber sich
gegenseitig bertihrende Phanomene. Das andere Odessa — das des Valik Chrus¢. Das Lwow von Sagajda-
kovskij. Das Charkow von Michajlov oder, sagen wir, MilStejn. Das Kiew von Tetjani¢. Das Winniza des
frihen Dragomosc¢enko mit seinem auseinanderbrechenden und sich wieder zusammenfindenden
Sommer. Und so weiter und so fort.

Ich erinnere zum Beispiel daran, daB der Lieblingskiinstler unserer Gruppe — in der allerersten Zeit — der
vom Mittelmeer stammende Miro war, seine Welt der auseinanderfliegenden und zugleich unverletzlichen
Figuren, gleich Breznev mit seinen dichten Augenbrauen. Etwas, bei dem es keinen Unterschied mehr
gibt zwischen einer Revolution und einem Gezank unter Freunden — Uiberall steckt ein Kopf zwischen den
Beinen des Kdnigs. Er ist aber doch der Mond, ein Hiindchen, tUber dem Meer. Irgendein Tintenklecks, ein
Holzklétzchen, etwas Haariges — immer geht es Gber dem Meer auf. Bisweilen scheint es mir angebracht,
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nicht von einem >Odessiter Konzeptualismus« zu sprechen (ein Begriff, dessen dsthetische ZweckmaBigkeit
nahe Null liegt), sondern von einer spaten und weiter entfernten nord-&stlichen Variante des Surrealismus
mittelmeerischer Pragung, zugleich senil und infantil, ungastlich wie das Schwarze Meer. Aber erstens
erlaubt das die Bescheidenheit nicht. Und zweitens mBte man daflir den Begriff »Surrealismus« reinigen,
der heutzutage zu einem blddsinnigen >Sur« verkommen ist, zu einer Anhaufung erotischer Verirrungen.
Wohingegen es tatséchlich um die reine Mdéglichkeit geht, die Realitat einzusaugen, in sich aufzunehmen,
die Mdglichkeit eines Schlages aufs Képfchen, eines Tanzes, in jedem beliebigen Augenblick, aus bloBer
Gewohnheit.

Was ist der sMoskauer Konzeptualismus<? Ist das wirklich ein Konzeptualismus? Und wie steht es mit
dem >Odessiter Konzeptualismus<? Fragen, die heute schon bedeutungslos sind. Die Perestrojka ist schon
lange zu Ende, RuBland wird mit Sanktionen belegt, der Schalter flir Verdnderungen ist geschlossen. Aber
wiederum kann man als Rechtfertigung sagen: damals, zu Beginn der 80er Jahre, gab es flir uns keine
Auswahl. Es schien so, als ob mit Ausnahme des Moskauer Konzeptualismus alle weiteren >-ismen< nur in
den Blichern von LivSic mit seiner pseudo-marxistischen Operette existierten. Nun ja, es blieben noch die
trlben, trunkenen »geistigen Exerzitien< in den Ateliers oder das arglose Dissidententum. So kam es dazu,
daB man den Konzeptualismus anvisierte, bloB um irgendwo dazuzugehdren und kein namenloser Provinz-
ler zu bleiben. Zum Teufel auch! Erst jetzt wird klar, daB es besser gewesen ware, kein Etikett zu haben.

Die Werke der Gruppe >Percy« aus dem groBen Zyklus sPopularwissenschaftliche Kunst« sind reine
Dauer, das Pulsieren aller méglichen Tabellen: von Elementarteilchen, magischen Quadraten, gynakologi-
schen Absonderungen. Und das alles »aufgespannt« auf einem zufalligen Relief — Kochtopf, Waschbecken,
Kleidung, durchléchertes Brettchen. Etwas urspriinglich Flaches wird dreidimensional dargestellt, und es
ist (genau wie bei Anufriev) nicht klar wozu Gberhaupt, einfach weil es >so sein muB« (fir die Kunst<? >flr
Moskau:«?). Aber tatsachlich gentigt es sich selbst mit seiner gewundenen Kontinuitat. So bedarf auch das
>aufgespannte« Meer, das an das zuféllige Relief des Ufers mit seinen kleinen Buchten und Landzungen
stdBt, nichts weiter, um Meer zu sein, ebenso die Anekdote, die keiner Moral, keines >Sinnes« bedarf, um
eine Anekdote zu sein. Sie muB noch nicht einmal >lustig« sein. (Wir Uberlassen es den SpieBern der Kunst-
wissenschaft, sich Uber den spezifischen >Odessiter Humor< auszulassen.)

Ich erinnere mich, wie Perec und Milka im Winter 1987 auf einer angemieteten Datscha in Nemc¢inovka
bei Moskau begannen, ihre erste Tabelle zusammenzukleben, das periodische System von Mendeleev —
aus angemalten Streichholzschachteln, mit den sorgféltig aus Papier ausgeschnittenen Buchstaben der
Elemente. Und Tag fiir Tag fielen Tonnen von Schnee auf dieses sanfte Nemd¢inovka, wo lGbrigens Kazimir
Malevi¢ begraben ist, von dessen Grab allerdings nichts mehr Ubriggeblieben ist. Als wiirden sie das
Modell einer befreienden Konstruktion, eines schizoiden Tunnels kleben. Als wirden sie versuchen, bis
zum schwarzen Quadrat von Malevi¢ oder bis zum Ende der Sowjetmacht vorzudringen, durch den weiBen,
dicken russischen Schnee. Jedoch entlang der kleinen Quadrate des periodischen Systems, durch ihre
ganze Biochemie, durch all ihren Sauerstoff, Schwefel, Silizium, Phosphor, Uran und so weiter.

Oder die Eskapaden von Vojcechov - vielféltig und unbeirrt, wie der Wechsel von Tag und Nacht, ein
Gag, der zum System wird. Aber was bedeutet das, wie soll man ihn dann vom Nicht-Gag, vom tristen All-
tag unterscheiden? Zweifellos so etwas wie Dadaismus, aber ohne eine Institution, die es als einen ExzeB
hatschelt, ohne Fundament, ohne eigenen Hintergrund, der bloBen Schénheit des Wortes wegen. Ein >Pro-
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gramm zur Renaissance der Geistlosigkeit: unter der Devise >Alles Gute endete und das Schlechte begann:.
Das kann man Ubrigens immer auch umgekehrt sagen. Da, wo alles jeden Augenblick zusammenstirzen
und zu etwas GroBem und *Wahrhaftigem< werden kann, heiBt es die Z&hne zusammenzubeiBen und unter
den Segeln von >sTausend und einem Traum« und kleiner Ereignisse zu verweilen, bei denen man niemals
mit Sicherheit sagen kann, ob sie schon zu Ende sind oder noch gar nicht begonnen haben.

Unendlich wanderten wir zu FuB durch Odessa, was auf der geheimnisvoll-ansté8igen Bemerkung von
Cackin beruhte, daB man den Raum nicht auf den Rédern des &ffentlichen Nahverkehrs umrunden diirfe.
Wie weit aber wéren wir mit diesem Verbot in Moskau gekommen?! Und so gingen wir immer und immer
wieder zum Meer hinaus. Mal sehnten wir uns nach dem Horizont, mal wollten wir uns davon Uberzeugen,
daB es niemals einen Horizont geben wird. Die Moderne und die Kunstgeschichte bezauberten uns wie
eine Revolution und zugleich wie eine wundersame Zusicherung: >das Essen ist aufgetragen«. Wir mochten
es Uberhaupt nicht besonders, in die Ferne zu schauen, eher zur Seite, in eine Liicke, gleich der Perspek-
tive der so liebenswerten StraBen, die stets rechtwinklig auseinanderstreben. Wir interpretierten nicht, wir
spraktizierten< noch nicht einmal, wir schlenderten einfach. Wir gingen an Bord eines Schiffes und gelang-
ten bis nach Kiew.

Yuri Leiderman, Ubers.: Wolfram Eggeling

" Bestehend aus Oleg Petrenko und Ljudmila Skripkina. 3
2 Die ersten beiden sind Arbeiten von Sergej Anufriev, die weiteren von Igor Cackin und Yuri Leiderman.
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Die Odessiter Treppe: Historische Postkarte, 9 x 13,8 cm, umseitig gestempelt, handschriftlich datiert: 1910.
Opecckan nectHuua: Mictopuyeckas oTKpbITKa, 9 x 13,8 cm, Ha 060poTe ratueHan, ¢ pyKonucHom aatuposkoi: 1910.
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General State Group (Vadim Bondarenko, Igor Gusev, Julia Depechemode): Descendants to Potemkintsy, Aktions-Foto, Odessa,
1993; aus dem MSIO-Archiv.

General State Group (Bagum BonaapeHko, Uropb yces, lOnua [enewmon): NoTomkn noTemkrHues, hotorpadua akuum, Ogecca,
1993; n3 apxmuea MCWNO.
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ODESSA

Odessa Mythos Marchen Sage

das Meer ist schwarz schwarz wie das Meer

die Wellen sagen wir mal Wellen
im Kopf unendlicher Verkehr

kopflos im Kopf die Worte worten
um zu von bis damit daB weil
Gott das verduBerte Verlangen
der blinde Schatten Adabei

die Paranoia meine Fresse
das Reden redet unentwegt
mit Stimmen lauter tote Stimmen

von A bis A, und ohne 2
Genossen wo sind die Genossen
die Treppe ist sich Treppe & ,

Odessa Mythos Méarchen Sage
kopfab im Kopf das Ritornell
gefakte Daten Camouflage
schnell schneller noch als schnell

der Panzerkreuzer komm vergif3 es
von Zelluloid gestreamter SpaB
zu dem sich unser uns BOOGLWE ;. ,\..o:
xanABea hergegeben hat

fiir lau

nichts mehr als nichts nicht nichts die Leere

was war ist wird gewesen sein

der atemlose Atem R
= Schwa

die Uberlauten Worte farzen
Genossen wo sind die Genossen
die Treppe ist sich Treppe &,

Odessa Mythos Méarchen Sage
das Pathos schierer Apostase
gecrackte Tage Wochen Jahre
Geld lauter Geld und also fremd

vertraute Nasen Maskerade

links zwo drei rechts und im Akkord
die Farce kapitale Farce

geborgte Phrasen rote Zahlen

um nicht das andere zu sehn
reiBt man sich auch die Augen aus
die Augen Ohren Zungen und

die Méwen kreischen in der Ferne
Genossen wo sind die Genossen
die Treppe ist sich Treppe & ,

Martin Huttel
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OOECCA

Opecca mudbl ckaskuy cara
YepHbIM YepHO TO Mope byaTo
60pMOYYT BOJIHbI Mbl XK€ BOJIHbI
1 NOJHbIN XaocC B rosioBe

B yMe 6€3yMHO CMOBO BAXEM
ONA K W 40 4T06 4TOobbI Tak
60r BblpaXkaeT noxenaHobe
crenble TEHU 34eCb NpY Hac

BOT napaHoua 4epT nobpan 6ol
M NbeTCA peYb CMJIOLHbIM PyYbeMm
MepTBELKMWI rofioc ornywaet

oT A po Ankpomea,
TOBapWLLM HY FAe Xe Bbl
a necTHMUa ecTb necTHuy &,

Opecca mudbbl ckaskuy cara
rnasy noBbllle pUTypHesb
hak-hakTbl AaTbl KaMyiaXmn
6bICTper bbICTpel eLle bbiCcTpel

MAET TOT Kpevcep no3abynpb yX
nnacTMacCoBbIN BECEnbIn pax

Tomy cebe Hal Ham BoobLie-To
xanABa BblgaHa bbina

HUYTO He 60oMblle YEM HUYTOXHO
4T0 6bINO €CTb U ByaeT Tak
AblXxaHbe 6e3/bIXaHHO XY

: Schwa

BOHAKOT C/IMLLKOM rpomMornacHsbl
TOBapwuLLKM HY rae >Xe Bbl
a lecTHMUA ecTb NecTHuy &

Opecca Mmndbl ckasku cara
4TO Nadoc YNCTOW epecu
HaATPecHYB AHW Heaenu roabl
AeHbra n oeHbrn 4y><ao Tak

HOCbI 3HAKOMbI Mackapaabl
HaneBo pa3 [Ba BrpaBb akKoOpA,
YXXUMKM KanutasbHbIX (hapcoB

KPaCHEIOT Ynca CKpbITbiX (hpas

He TOCKOBaTb 4TO6 MO ApyroMy
Mbl BblAepem cebe rnasa
rnasa u yum A3blKn

Kpy>aT BAam TPEBOXHO Yanku
TOBapULLU Hy rae Xe Bbl
a necTHUUa eCTb NecTHUL &,

nep.: Apkaguii bpongo

OOECA

Ogpeca mic nereHga cara

Lie YHOpHe Mope — YOpHe Mope
i XBWIi HY BOHW AIK XBUNi

y ronoBi ryAiHHA XBOpe

cnis cnasocnis’A 6e3ronoee
abwu Big A0 Wo6 Lo TOMY Lo
K1Y 3aAnoxeHnn go 6ora
TYCOBLLUMK BCIOAM BiYHO CYLUMIA

i UA Hy Ha chir napaHo~A
roBOPATb FOBOPY HEBMUHHO
BCE MEpPTBMMM Ta ronocamm

BiA A no A nuwe 6esa,
ToBapwuLLi ToBapuwi ge
a cxoam cobi cxoamn &

Opeca Mih nereHaa kaska

Yy MO30K B’iBCA pUTYpHESb

danbwmBei gaTn kamynaxi

BCe WBKnako weuaLe schneller schnell

BXe 6poHeHoceLUb TyT 3abyab
nnacTMaca CTpiMuTb Haconoay
Ha Hei Mn AKpas BoOLLE-TO

60 Ha xanABy NOBENNCb

HIYOro KpiM Hiwo BCe nycTo
Te o 6yno yce MuHeTbCA
y>Xe He auLie noamx X

* Schwa

CMepAATb N1LLE CNOBa KPUKIIUBI
ToBapwuLLi ToBapwuLi ae
a cxoam cobi cxoan &,

Opeca kaska cara mig

i 6oroxynbcTBa 4YMcTui nacgoc
YWTUPEHi AHI TUXKHI pOKKN

BCE rpoLui rpoLUi Bce 4yxe

HOCM 3HanoMi Mackapan,

i pa3 aBa Tpu Hanpa- Haniso

Le chapc ue konocanbHuin hapc
TaeMHUIA Wndp YepBOHi Lndpu

abu He 6a4NTK HIYOro
TYT BUPUBaIOTb COBI Oui
i 04i N Byxa A3NKK

a Yyanku KBUNATb BAANUHI
ToBapwuLLi ToBapuwi ge
a cxoam cobi cxoamn &

nep.: OnekcaHapa MpUropeHko
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odes

odes, mitos, maysele, legende

der yam iz shvarts shvarts vi der yam
di khvalyes lomir zogn khvalyes

inem kop a farker on a sof

on a kop inem kop di verter vertn
kedey tsu fun biz dermit az vayl
got dos farkoyfte farlangen

der blinder shotn der knaker

di paranoya a shrek
dos redn redt zikh on a sof
mit shtimen a sakh toyte shtimen

fun A biz YA un on a Beys
khaverim vu zenen di khaverim
dos trepl iz zikh a trepl et

odes, mitos, maysele, legende
on a kop inem kop der tsuzung
gefeykte datn kamuflazh

shnel shneler mer vi shnel

der pantser-kroytser shoyn farges es
fun tseluloid geshtromter shpas

tsu dem hot zikh undzer undz in gantsn
umzist avek gegebn

gornisht mer vi gornisht nisht gornisht di leydikayt
vos s’iz geven vet zayn geven
der farsopeter otem shvo

di oyber-hoykhe verter flotsn
khaverim vu zenen di khaverim
dos trepl iz zikh a trepl et

odes, mitos, maysele, legende

di laydnshaft fun in gantsn opleykenen got
tseshpaltene teg vokhn yorn

gelt a sakh gelt un azh fremd

bakante nezer a farshtelakhts

links tsvey dray rekhts un in eynem
dos shpil azoy vi a purem shpil
geligene frazes royte tsoln

kedey nisht tsu zen di andere
rayst men zikh oykh oys di oygn
di oygn oyern tsinger un

di meves kvitshen in der vaytn
khaverim vu zenen di khaverim
dos trepl iz zikh a trepl et

iberz.: sophia charlotte fock un roni gal
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BERND SCHULTHEIS: DIE TREPPE, KLANGINSTALLATION, 2018

Viktor Sklovskijs 1927 geduBerter Wunsch, die Potemkinsche Treppe werde »neuerdings so haufig be-
schworen, daB es an der Zeit scheint, sie zu zerlegen und ins Museum zu transportieren«*, konnte in 90
Jahren nicht erflllt werden. Meine Klanginstallation befaBt sich mit einem mdglichen musealen Resonanz-
raum des so berihmten Gebildes. Im Jahr 2018 hiipft ein Ball die Stufen dieser Treppe hinunter. Die dabei
entstehenden Gerdusche werden akustisch aufgezeichnet. Jeder Aufprall erzeugt einen Resonanzraum
aus Sprachklangen, die, neben anderen, in der Region Uber Jahrhunderte eine Rolle gespielt haben, etwa:
Ukrainisch, Russisch, Jiddisch und Deutsch — Sprachfetzen aus dem der Installation zugrunde liegenden
und weiter oben publizierten Gedicht -Odessa:.

Dieser Resonanzraum wird mithilfe des elektroakustischen Verfahrens der Faltung erzeugt, indem Auf-
nahmen von Worten in den vier Sprachen durch die Impulse des Aufpralls des Balls in verzerrter Uberlage-
rung der Klangspektren horbar gemacht werden. Das Gerdusch des Aufpralls zieht eine Fahne von Sprach-
klang nach sich. 4-Kanal-Klanginstallation, 4 Lautsprecher, 1 Ball (FuBball oder Basketball), eine 4-kanalige
Tonspur (Schleife; Aufzeichnung von 192 Impulskldngen des Balls und deren Resonanz im Sprachraum),
ein Abspielgerat (unsichtbar). Die Lautsprecher werden zu einem Turm aufgestapelt, so daB jeder Laut-
sprecher in eine andere Richtung abstrahlt. Der Ausstellungsraum wird so selbst zum Resonanzraum.

" Christine Engel: Die Treppe von Odessa; in: Gerhard Paul (Hrsg.): Das Jahrhundert der Bilder, Bd. 2: 1900 bis 1949.— Géttingen,
20009.

BEPH[ LUYNbTXAWNC: NECTHULA, 3BYKOBAA MHCTANNALIMA, 2018
BbickasaHHoe BukTopom LLknosckum B 1927 rogy noxenaHue «pas3obpatb U OTNPaBUTb B My3ei»
[MOTEMKUHCKYIO NeCTHULY, OCHOBaHHOE Ha TOM, YTO OHa «B MOoCnegHee Bpema CTOMb 4acTo
ynoMuHaeTCcA»", — 3a AEBAHOCTO NIET TakK 1 HE CMOrNO 6bITb BbINOAHEHO. MoA 3BykOBaA MHCTaNNAUMA
npeacTaBnAeT cobon BO3MOXHOE My3eNHO-PE30HAHCHOE NMPOCTPAHCTBO CTOMb M3BECTHOro obpasa.
B 2018 rogy BHM3 MO CTyNEeHAM NIeCTHULbI NocKadeT MAaYy. [Nponssoanmbi Npy 3ToM Wwym ByaeT 3anmcaH.
Kaxkabii yoap nopoanT pe3oHaHCHOe NPOCTPaHCTBO M3 3BYKOB TEX A3bIKOB, KOTOPbIE, HApAQy C APYrnMy,
Ha NPOTAXEHNM CTONETUI UTPaNN Ba>kKHYIO POJib B PErMOHE, HanprMep YKPanHCKOro, pyCCKoro, nautu
NN HEMELKOTO — B OTPbIBKAaxX U3 onybnnkoBaHHOrO Bbilwe CTUXOTBOpeHna <Ogeccar, nexkallero B OCHOBE
OaHHOW MHCTanNAunN.

OT0 pe3oHaHCHOE NPOCTPaHCTBO ByAeT CO34aHO0 MPY NMOMOLLM NEKTPOAKYCTMHECKOro npouecca
CBEpPTbIBaHMA, B KOTOPOM 3anucu CNoB Ha 3TUX YEThbIPex A3blKax 3a3By4var 6narogapa nMmnynscam
OT YAAPOB MAYA B MCKA>KEHHOM HACMOEHNN 3BYKOBbIX CMEKTPOB. 3BYK yaapa noTAHET 3a cobown
3HaMA A3bIKOBOrO 3BYy4aHUA. YeTblpexkaHanbHaA 3ByKOBaA UHCTaNIAUUA, 4 AMHamuka, oanH may
(6ackeTboNbHbIN UNK PyTOONBHbLIN), YETbIPEXKaHANbHAA 3ByKOBaA AOPOXKKa (wnend; 3anncb 192
UMMNYSbCHbIX YAAPOB MAYa U UX pe30oHaHca B A3bIKOBOW Cpeae), MpourpbiBaroLlee YCTPOUCTBO (COKPLITOE).
M3 auHammkoB 6ygeT cocTaBneHa balwHA, Tak YTobbl BCe AMHaMUKK Obiv HamnpaBfieHbl B Pa3Hbl€ CTOPOHDI.
Taknm 06pa3om, BbICTABOYHOE NMOMELLEHNE CaMO NPEBPATUTCA B PE30HAHCHOE MPOCTPaHCTBO.

" KpuctuHa OHrenb: Opecckas nectHuua B: lepxapa Maynb (pea.): Bek kapTuH, Tom 2: 1900-1949. - leTTuHreH, 2009.
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Bernd Schultheis: Klanginstallation >Die Treppes, (Entwurf): 1 Abspielgerat, 4 Lautsprecher, 1 Basketball, 2017.
BepHp WynbTxanc: 3BykoBaA nHctannAauma JlecTHuua> (3CKu3): 1 npourpbiBatoLiee yCTpONCTBO, 4 AnHamuka, 1 6acket6onb-
HbI MAY, 2017.
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auf seiner reise nach a trifft herr b die eins. was macht die zwei, sagt b. die drei. erwidert b, die vier. also sprach herr b und setzt seine reise fort.
auf seiner reise nach a trifft herr b die fiinf. was macht die sechs, sagt b. die sieben. erwidert b, die acht. also sprach herr b und setzt seine reise
fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die neun. was macht die zehn, sagt b. die elf. erwidert b, und zwdélf. also sprach herr b und setzt seine reise
fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die dreizehn. was macht die vierzehn, sagt b. die finfzehn. erwidert b, die sechzehn. also sprach herr b und
setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die siebzehn. was macht die achtzehn, sagt b. die neunzehn. erwidert b, die zwanzig. also sprach herr b und
setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die einundzwanzig. was macht die zweiundzwanzig, sagt b. die dreiundzwanzig. erwidert b, hallo. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die fiinfundzwanzig. was macht die sechsundzwanzig, sagt b. die siebenundzwanzig. erwidert b, die
achtundzwanzig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die neunundzwanzig. was macht die dreiszig, sagt b. die einunddreiszig. erwidert b, das meer. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die dreiunddreiszig. was macht die vierunddreiszig, sagt b. die finfunddreiszig. erwidert b, die
sechsunddreiszig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die siebenunddreiszig. was macht die achtunddreiszig, sagt b. die neununddreiszig. erwidert b, die vierzig.
also spach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die einundvierzig. was macht die zweiundvierzig, sagt b. die dreiundvierzig. erwidert b, also. also sprach herr
b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die fiinfundvierzig. was macht die sechsundvierzig, sagt b. die siebenundvierzig. erwidert b, die
achtundvierzig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die neunundvierzig. was macht die flinfzig, sagt b. die einundfiinfzig. erwidert b, der fisch. also sprach herr b
und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die dreiundfiinfzig. was macht die vierundfiinfzig, sagt b. die finfundfiinfzig. erwidert b, die sechsundflinfzig.
also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die siebenundfiinfzig. was macht die achtundfiinfzig, sagt b. die neunundfiinfzig. erwidert b, ich weisz. also
sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die einundsechzig. was macht die zweiundsechzig, sagt b. die dreiundsechzig. erwidert b, die vierundsechzig.
also spach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die fiinfundsechzig. was macht die sechsundsechzig, sagt b. die siebenundsechzig. erwidert b, die
achtundsechzig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die neundundsechzig. was macht die siebzig, sagt b. die einundsiebzig. erwidert b, das meer. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die dreiundsiebzig. was macht die vierundsiebzig, sagt b. die fiinfundsiebzig. erwidert b, die sechsundsiebzig.
also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die siebenundsiebzig. was macht die achtundsiebzig, sagt b. die neunundsiebzig. erwidert b, das meer. also
sprach herr b und setzt sein reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die einundachtzig. was macht die zweiundachtzig, sagt b. die dreiundachtzig. erwidert b, die vierundachtzig.
also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die fiinfundachtzig. was macht die sechsundachtzig, sagt b. die siebenundachtzig. erwidert b, die
achtundachtzig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die neunundachtzig. was macht die neunzig, sagt b. die einundneunzig. erwidert b, die zweiundneunzig. also
sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die dreiundneunzig. was macht die vierundneunzig, sagt b. die fiinfundneunzig. erwidert b, die
sechsundneunzig. also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die siebenundneunzig. was macht die achtundneunzig, sagt b. die neunundneunzig. erwidert b, das heiszt.
also sprach herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die hunderteins. was macht die hundertzwei, sagt b. die hundertdrei. erwidert b, die hundertvier. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die hundertflinf. was macht die hundertsechs, sagt b. die hundertsieben. erwidert b, griisz gott. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

auf seiner reise nach a trifft herr b die hundertneun. was macht die hundertzehn, sagt b. die hundertelf. erwidert b, hundertundelf. also sprach
herr b und setzt seine reise fort.

Martin Hittel: hundertundelf, Digitaldruck, DIN AO, 1990 (Text in 18 Sprachen).
MapTuH XioTTeNb: CTO U 0AMHHaAUaTb, undposana neyatb, DIN AQ, 1990 (TekcT Ha 18 A3bikax).
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Ha CBOEM MyTW B @ BUAWT I. 6 OMH. 4YTO Xe ABa, MoSIBUT 6. TpU. YeTbipe, OTKNMKaeTcA 6, Tak roBopui . 6, OH NpoAonaeT CBON NyThb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 NATb. YTO Xe WeCTb, MONBUT 6. CEMb. BOCEMb, OTKNUKaeTcA 6, Tak roBopwn . 6, OH NPOAONXXaAET CBON Ny Tb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT I. 6 AeBATb. YTO Xe AeCATb, MONBUT 6. OAMHHAAUATb. 4 BeHalark, OTKNNKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, oH
NpOAOSIKaeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 TPMHALALATb. YTO Xe YeTblpHaauaTth, MONBUT 6. NATHaAUATb. WecTHaAuaTb, OTKNMKaeTca 6, Tak roBopun r. 6, oH
NpoAOoJIKaeT CBOW Ny Thb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 ceMHaLaTh. YTO e BOCEMHaALaTb, MONBUT 6. AEBATHAALATL. ABaALATb, OTKIMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, oH
nNpoAosKaeT CBOW Ny Thb.

Ha CBOEM NyTu B @ BUAUT I. 6 ABajLaTb OAUH. YTO Xe ABaauaTh ABa, MONBUT 6. ABaAUATb TPU. MPUBET, OTKNIMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, oH
NpoAoKaeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM MyTu B a BUAWT I. 6 ABaAUaTh NATb. YTO Xe ABajuaThb WecTb, MoNBuT 6. ABaAUaTh CEMb. ABaALaTbh BOCEMb, OTKNUKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOIIKAET CBOW My Thb.

Ha CBOeM MyTu B a BUAWT I. 6 ABaAUaTh AEBATb. YTO Xe TpuauaTtb, MonNBuT 6. TpuauaTb OAUH. Mope, OTKIInKaeTcA 6, Tak roBopws r. 6, oH
npoAoKaeT CBOW NyTb.

Ha CBOEM MyTu B @ BUAUT I. 6 TpMALATb TPU. YTO XXe TpuauaTth YeTbipe, MONBUT 6. TpuauaTh NATb. TPUALATL WeECTb, OTKIMKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOJIXaEeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 TpMALATb CeMb. HTO Xe TPUALaTb BOCEMb, MONBUT 6. TpUALATb AEBATbL. COPOK, OTKIIMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6,
OH MpoJonyaeT CBON NyThb.

Ha CBOEM NyTU B @ BUAUT I. 6 COPOK OAUH. YTO XK COPOK ABa, MOMNBUT 6. COPOK TPW. 1 Tak, OTKNNKaeTcA 6, Tak roBOpuI r. 6, OH NpoAonxXaeT
CBOW NyThb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 COPOK MATb. 4TO XKe COPOK LIECTb, MONBUT 6. COPOK CEMb. COPOK BOCEMb, OTKMKAETCA 6, TaK roBOpuUI I. 6. OH
nNpoAoKaeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT . 6 COPOK AEBATb. YTO Xe NATbAECAT, MONBUT 6. NATbAECAT OAUH. pbiba, OTKNNKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, oH
npoAoKaeT CBOW My Thb.

Ha CBOEM MyTW B a BUAUT I. 6 NATbAECAT TPU. YTO Xe NATbAECAT YeTblpe, MOSIBUT 6. NATbAECAT NATb. NATbAECAT WeCTb, OTKNnKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOIIXAET CBOW My Thb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAWT I. 6 NATbAECAT CeMb. YTO Xe NATbAECAT BOCEMb, MONBUT 6. NATbAECAT AEBATb. 3HaMo, OTKNNKaeTcA 6, Tak roBopun
r. 6, OH NpoaoIKaeT CBON MyTb.

Ha CBOEM NyTU B @ BUAUT I. 6 LLECTbAECAT OAMH. YTO Xe WeCTbAECAT ABa, MONBUT 6. WEeCTbAECAT TPU. LWECTbAECAT YeTblpe, OTKnKaeTeA 6,
Tak roBopus r. 6, OH NPoAoIKaeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM NyTU B @ BUAUT I. 6 LLECTLAECAT NATb. YTO Xe LWEeCTbAECAT WECTb, MONBUT 6. LUECTbAECAT CEMb. LUECTbAECAT BOCEMb, OTKIIMKAETCA
6, Tak roBopun r. 6, OH NPOJOJI>KaeT CBOW My Tb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT I. 6 WECTbAECAT AEBATb. YTO XXe CEMbAECAT, MONBUT 6. CEMbAECAT OAUH. MOpe, OTKNMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, oH
npoAoKaeT CBOW My Thb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUANT I. 6 CEMbAECAT TPU. YTO XKe CEMbAECAT YeTblpe, MONBUT 6. CEMbAECAT NATb. CEMbAECAT LWECTb, OTKINKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOIIKAET CBOW My Thb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT I. 6 CEMbAECAT CEMb. YTO XXe CeMbAECAT BOCEMb, MOSIBUT 6. CEMbAECAT AEBATb. MOpe, OTKIIMKaeTcA 6, Tak roBopwus
r. 6, OH NPOAONXaeT CBON Ny Tb.

Ha CBOEM MyTu B @ BUAUT . 6 BOCEMbAECAT OAMH. YTO Xe BOCeMbAECAT ABa, MONMBUT 6. BOCEMbAECAT TPU. BOCEMbAECAT YeTbipe, OTKSIMKaeTcA
6, Tak roBopun r. 6, OH NPOAOJI>KaeT CBOW MNyTb.

Ha CBOEM NyTU B @ BUAUT I. 6 BOCEMbAECAT NATb. YTO XXe BOCEeMbAECAT LWeCTb, MONBUT 6. BOCEMbAECAT CEMb. BOCEMbJECAT BOCEMb,
OoTKNukaeTcA 6, Tak roBopus r. 6, OH NPOAOIIKAET CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 BOCEMbAECAT AEBATb. YTO XE AEBAHOCTO, MONBUT 6. 1eBAHOCTO OAMUH. AEBAHOCTO ABA, OTKNMKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOJIKaeT CBOW Ny Tb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT . 6 AEBAHOCTO TPU. YTO Xe AEBAHOCTO YeTbipe, MONBUT 6. AEBAHOCTO NATb. AEBAHOCTO WECTb, OTKNIMKaeTcA 6, Tak
roBopun r. 6, OH NPOAOIIKaET CBOW My Tb.

Ha CBOEM MyTW B a BUAUT I. 6 AEBAHOCTO CEMb. YTO Xe AEeBAHOCTO BOCEMb, MONBUT 6. AEBAHOCTO AEBATb. TO €CTh, OTK/IMKAeTcA 6, Tak roBOpus
r. 6, OH NPOAONXaeT CBON Ny Tb.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT . 6 CTO OAMH. Y4TO Xe CTO ABa, MONIBUT 6. CTO TPU. CTO YeTbipe, OTKNMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, OH npogonxaeT
CBOM NyTh.

Ha CBOEM MyTW B @ BUAUT I 6 CTO NATb. 4YTO XK€ CTO WeCTb, MONBUT 6. CTO CeMb. ¢ 60rom, oTKNMKaeTcA 6, Tak roBopun r. 6, OH NpoAonkaeT CBON
nyThb.

Ha CBOEM NyTW B @ BUAUT I. 6 CTO AEBATb. YTO € CTO AECATb, MONBUT 6. CTO OAUHHAAUATb. CTO U OAMHHaALaTh, OTKNUKaeTCA 6, Tak roBopun
r. 6, OH NpoJonXxaeT CBOWN NyThb.

Martin Hittel: hundertundelf, 1990; Ubers.: Ivetta Saribekyan, 2003, Digitaldruck, DIN A0, russische Variante.
MapTuH XioTTenb: cTo n oamHHaauaTe, 1990; nep.: MBeTThl CapubekaHn, 2003, umgposan neyatb, A0, BapnaHT Ha PyCCKOM A3bIKE.
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JA0pPOroto Ao a naH 6 3ycTpivae oAuH. Wo pobuTs ABa, Kaxke 6. Tpu. Bianosigae 6, HOTUPW. Tak ckasas NaH 6 i NPOAOBXKMB CBOKO NOAOPOXK.
A0pPOroto Ao a naH 6 3ycTpivae M'ATb. WO pobuTb WicTb, Kaxe 6. cim. Bignosigae 6, BiciM. Tak ckasas naH 6 i NPOAOBXUB CBOIO MOAOPOXK.
[0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae Aes’ATb. Wo pobuTb fecATb, kaxke 6. oanHaauATh. Bignosiaae 6 i gBaHauATL. Tak ckadas naH 6 i NpoJoBXMB
CBO MOJOPOXK.

[OpOroto Ao a naH 6 3ycTpivae TpHAAUATD. WO pobUTb YHOTUPHAAUATL, Kaxe 6. MATHaAUATL. Bianosiaae 6, WicTHaAUATb. Tak ckasas naH 6 i
NPOAOBXUB CBOK MOA0POX.

AOpPOroto Ao a naH 6 3ycTpivae ciMHaAUATb. WO pobuTb BiCiMHAAUATb, kaxe 6. AeB’ATHaAUATb. Bignosiaae 6, ABaAUATbL. Tak cka3aB naH 6 i
NPOAOBXUB CBOIKO MOA0POX.

[0pOoroto Ao a naH 6 3ycTpivyae ABaAUATb OAMH. WO pobuTb ABaAUATb ABa, Kaxe 6. ABaAUATb TpuW. Bianosigae 6, npuBIT. Tak cKka3as naH 6 i
NPOAOBXMB CBOK NMOLOPOX.

J[0pOroto fo a naH 6 3yctpivyae ABaAuATb M'ATL. WO pobuTb ABaALATL WIiCTb, Kaxke 6. ABaAUATL CiM. Bignosigae 6, ABaAauATb BiCiM. Tak ckasas
naH 6 i NPOAOBXUB CBOKO NOAOPOX.

Aoporoto Ao a naH 6 3ycTpivae ABaAUATb AEB’'ATb. WO pobuTb TPMALATL, Kaxke 6. TPMALATb OAMH. BianoBiaae 6, Mope. Tak ckasaB naH 6 i
NPOAOBXUB CBOK MOA0POX.

A0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivae TpUALATL TPU. WO pobuTb TPUALATL HOTUPK, Kaxke 6. TPUAUATL M'ATb. Bianosigae 6, TPUALATL WICTb. TaK
ckasaB naH 6 i MPoAOBXMB CBOO MOAOPOXK.

[0pOroto A0 a naH 6 3ycTpivae TPUAUATL CiM. WO pobuTb TPMALUATH BiCiM, Kaxe 6. TpUAUATL AeB’ATb. BiANOBiAae 6, COPOK. Tak ckasas naH b i
NPOAOBXUB CBOK MOA0POX.

A0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivyae COpoK OAUH. WO pobuTb COPOK ABa, Kaxe 6. COpoK Tpu. Bianosigae 6, Tak. Tak ckasas naH 6 i NpPoA0BXMB CBOIO
noaopoX.

J[0pPOroto Ao a naH 6 3ycTpivyae COpoK MATb. WO pobUTb COPOK LWiCTb, Kaxke 6. COPOK Cim. Bignosigae 6, COPOK BiCiM. Tak cka3aB naH 6 i
NPOAOBXMUB CBOK NOLOPOX.

JA0POroto Ao a naH 6 3ycTpivyae CoOpok AeB’ATb. WO pobuTb MATAECAT, Kaxe 6. MATAECAT OANH. BianoBigae 6, pnba. Tak ckasaB nNaH b i
NPOAOBXMNB CBOK NOAOPOX.

A0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae MATAECAT TPW. WO pobuTb M'ATAECAT YOTUPK, Kaxke 6. M'ATAECAT N'ATb. Bianosigae 6, MATAECAT WiCTb. Tak
ckasaB naH 6 i MPoAOBXMB CBOO MOAOPOXK.

A0pOroto Ao a naH 6 3ycTpiyae MATAECAT CiM. WO pobuTb M'ATAECAT BiciM, Kaxke 6. MATAECAT AeB’ATb. Bianosiaae 6, 3Ha. Tak ckasas naH 6 i
NPOAOBXUB CBOIO MOA0POX.

[AOPOroto Ao a naH 6 3ycTpiyae WiCTAECAT OAMH. WO pobuTb WICTAECAT ABa, Kaxke 6. WiCTAEeCAT Tpu. Bianosigae 6, WicTAECAT HOTUPU. Tak
cKasas naH 6 i NpPoJOBXWB CBOIO NOAOPOX.

[0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivae WicTAeCAT MATb. WO pObUTb WIiCTAECAT WiCTb, KaXe 6. WicTAeCAT ciM. Bianosigae 6, WicTAECAT BiCiM. Tak
ckasaB naH 6 i MPoA0BXMB CBOIO NOAOPOX.

A0pPOroto Ao a naH 6 3ycTpivae WicTAeCAT AeB’ATb. WO pobuTk cimaecAT, kaxke 6. ciMaecAT 0avH. Bignosigae 6, Mope. Tak ckasas NaH 6 i
NPOAOBXMNB CBOK NOAOPOX.

[0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae ciMaecAT Tpu. Lo pobuTb CIMAECAT YOTUPK, Kaxe 6. CiIMAECAT N'ATb. BianoBigae 6, CiMAecAT WiCTb. Tak cKa3as
naH 6 i NPOAOBXUB CBOKO NOAOPOX.

A0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivae ciMaecAT CiM. Wo pobuTb CiMAECAT BiCiM, kKaxke 6. ciMAecAT AeB’ATb. Biagnosiaae 6, mope. Tak ckasaB naH 6 i
NPOAOBXUB CBOK MOA0POX.

AOpPOroto Ao a naH 6 3ycTpiyae BiciMAecAT OAUH. WO pobuTb BiciMaecAT ABa, Kaxke 6. BiCiMAeCAT Tpu. Bianosigae 6, BiciMaecAT YOTUPU. Tak
ckasas naH 6 i NPoJOBXWB CBOIO NOAOPOX.

[0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivae BiciMaecAT MATh. WO pobuTb BiCIMAECAT WiCTb, kaxke 6. BicCiMaecAT ciM. Bianosigae 6, BiciMaecAT BiCiM. Tak
ckasaB naH 6 i MPoA0BXMB CBOIO MOAOPOX.

J[0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivae BiCiMAeCAT AEB’ATb. WO pobuTb AEB’AHOCTO, Kaxe 6. AeB’AHOCTO OAMH. Bianosigae 6, AeB’AHOCTO ABa. Tak
ckasaB naH 6 i MPoA0BXMB CBOIO NOAOPOX.

JA0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae AeB’AHOCTO TPU. WO pobuTb AEeB'AHOCTO YOTUPK, Kaxke 6. AeB’AHOCTO N'ATb. Bignosigae 6, AeB’AHOCTO WiCTb. Tak
ckasaB naH 6 i MPoAOBXMB CBOI MOAOPOXK.

A0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae AeB’AHOCTO CiM. Lo pobuTb AEB’AHOCTO BiciM, Kaxke 6. AeB’'AHOCTO AeB’'ATb. Bianosiaae 6, 3Ha4nTh. Tak cKasas
naH 6 i NpoAOBXUB CBOIO NOAOPOX.

A0pPOroto Ao a naH 6 3ycTpiyae CTo OAUH. WO pobuTb CTO ABa, Kaxe 6. CTo Tpu. Bignosigae 6, CTO HYOTUPKU. Tak cKasas naH 6 i NPoA0BXMB CBOIO
nogopoX.

[0pOroto Ao a naH 6 3ycTpivyae cTo M'ATb. WO pobuTb CTO WICTb, Kaxe 6. CTO cim. Bignosigae 6, 60)xe momMo>xu. Tak ckasas naH 6 i NpoAoBXMB
CBOIO MOAOPOX.

[0poroto Ao a naH 6 3ycTpivae CTo AeB'ATb. WO pobuTb CTO AECATb, Kaxke 6. CTO 0AMHaAUATb. Bianosiaae 6, cTo 1 oguHaaLATh. Tak CKasas MnaH
6 i NPOAOBXNMB CBOIO NOAOPOXK.

Martin Hittel: hundertundelf, 1990, DIN AQ, aus dem Deutschen Ubersetzt von Oleksandra Hryhorenko, 2018, ukrainische Variante.
MapTuH XioTTenb: cTo i oanHaauAaTth, 1990, DIN AQ, 3 Himeubkoi nepeknana OnekcaHapa lpuropeHko, 2018.
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Temo Javakhishvili: Die Treppe, Video, 236", 1999; dazu auch »6 Videos von georgischen und russischen Kiinstlern:: D. Chikhladze,
N. Tsetskhladze, T. Javakhishvili, E. Jufit, Z. Rtveliashvili, Aspei, 2014.

Temo ABakunwsunu: JlecTHuua, Buaeo 236", 1999; npunaraetca Tak>Ke <6 BUAEO rPY3UHCKMX U POCCUMCKMX XYOOXKHUKOB>:

[O. Yuxnapnse, H. Lleuxnaase, T. Asaxuwsunu, E. lOduT, 3. PTBenvawsunu, Acnan, 2014.
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ANDRZEJ KUCZMINSKI

DZIALANIE PLASTYCZNE-CIAG GRAFICZNY

CONTINUUM

GALERIA

Galerio gn  Zwiozek Polskich Arfystdw Fotogrofikdw,
Zaklady Artystyczne ZPAP Art, Wojewodzki Odrodek
Kultury 80—834 Gdansk, ul. Plebonic 1 tel. 31 71 47

luty 1980

ZPAF

Andrzej Kuczminski: Wladyslawowo Walker, 1978, abgebildet in: A. K., Continuum, Galerie gn, Danzig, 1980.
Anxen KyumnHekn: Wladyslawowo Walker, 1978, ony6nukosaHo B: A. K., Continuum, lanepesa gn, MnaHbck, 1980.
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Andrzej Kuczminski: Wladyslawowo Walker, Remake (auf einer Linie von 128 x 4 FuBlangen), Aktions-Fotos, 30.8.2017.
Anxen KyumnHekn: Wladyslawowo Walker, pemeiik (Ha nuHumn anvHown B 128 x 4 ctynHen), potorpachmm akuum, 30. 8. 2017.
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Andrzej Kuczminski: Traces, Foto vom 13.10. 2013. Die Zahl 24513 gibt die Anzahl der Tage an, die Kuczminski, geb. am 11.9.1946,
schon gelebt hat.

Anxxent KyumuHckn: Traces, chotorpadua ot 13.10.2013. Yucno 24513 oTpaxaeT KONMYECTBO AHEN, KOTopble KyUMUHCKMY,
poxaeHHbIA 11.9.1946, y>xe npoxwun.

62



16 09 13 / 25570

Andrzej Kuczminski: The Colour of the Wind Is Fair, Foto vom 13.09.2016.
Anxxent KyumuHckn: LiBeT BeTepa — cBeTnblit, hoTorpacpma ot 13.09.2016.
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Danyilo Kovach: Resistance, Foto, Lviv, 2017.
[annno Koeau: ConpoTtuBnexue, ootorpadcms, JieBos, 2017.
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Danyilo Kovach: Pedestal for a Tree, Foto, Lviv, 2017.
[anuno Koeau: MNbepectan ana gepesa, otorpadcusa, JieBos, 2017.
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THE FAHRRAD MESSIAH*

The chain on my bike broke in the middle of MarchlewskistraBe, right in front of the house number 77,
where | had lived at Gordon W’s apartment some 8 years ago, my first Berlin address. Two nights later
uncle Mike’s bicycle also broke down, so this morning he took me to a repair/rent-a-bike shop he knew,
Falckensteinstrasse, a few blocks from his place.

The shop owner was a slim tan-skinned, fit and tall man in his forties, a mass of shoulder-length wavy
hair covering up his face like a chadra. | observed his hands, smeared with bike grease, dirt under the
fingernails, thinking: “A working man’s hands are holy. Even the dirt is holy on a working man’s hands”.
Especially when they dig into the soil, turning it over, mashing it, sculpting it like a potter, creating forms.
Solid, hard, strong — these are the words that came to mind when looking at the hands of the man, thick
and long fingers, oval fingernails. His hands were truly a sight. They were beautiful. Reminded me of
peasants’ hands on Ukrainian bazars: perfect hands to dig through potatoes or carrots or beets in the
black soil, the loom of the land.

When he took off the bike chain and started examining it, link by link, to see the damage done, it ap-
peared as if it were some greasy rosaries slipping slowly through his fingers. An early age bicycle apostle
he was, with his work clothes on, his long hair, some kind of practitioner of an unknown ancient religion, a
missionary, sent to preach velosophy and convert the blind to wheeligion, a priest of the Church of Wheel,
or the Fahrrad Messiah himself.

While he talked, his voice was tender, pleasant to the ear, content, patient. | was a believer. Then it hit
me, whom his face reminded me of: Vitaly Fesenko, the best jazz double bassist in Ukraine. As | write this,
| am, curiously, listening to another jazz bass great: Gary Peacock, a record he had out on ECM in 1984
with Markus Stockhausen, the son of Karlheinz.

Ten for the new chain, and | am on wheels again. Without a bicycle in Berlin is like without legs. | hate
the U-bahn, | hate the S-bahn, | hate the bus. I like walking the city streets and parks, but | also love speed.
Today is a rainy grey summer solstice day. | am exactly 34 and a half years of age, and the night is potent
and impregnated with possibility and chance. | shall cascade the slopes and the inverted parabola of the
belly of this best of Berlin tonight, so help me Wheelogod! Amen.

Sergei Kleyn, Berlin, 2012

* ‘Fahrrad’ is bicycle in German, from ‘fahren’ - to drive; and ‘rad’- wheel.
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THE FAHRRAD MESSIAH*

Llenb Ha moem nAcKKe cneTena nocpeavHe ynuubl Mapwnescku, NpAMO HaNpOTMB AOMa HOMep 77,

roe A npoxkunsan B anapTameHTax lopgoHa [abnbio 8 neT Ha3an, Mo nepsbii 6epnnHckuin agpec. [ige
HO4M CnycTA, Benocunea Aaawkn Manka Toxe cnomanca, Tak YTo CerogHA ¢ yTpa OH NOBEN MeHA B
mMacTepckyto/rent-a-bike Ha @anbkeHLWwTalrH, Nnapa KBapTanoB OT ero Xunuwa Ha Jlto66eHep, nob60o-nt6bo,
no60oBb.

X03ANH NaBKun — NOATAHYTbINA, 3aropesbii My>X4/Ha B €ro COPOKOBbIX, B OT/IMYHOW (hOpMe, 3aHaBeC
BOJIHUCTbIX BOMOC MO MJfieyn CKpbIBAeT NMMUO Kak Yyaapa. A Habnogan 3a ero pykamu, BoblnavykaHHbIMU
BENocuneaHomn CMaskom, rpA3b Nog HOrTAMK, aymasa: «Pykn paboyero cBATbl. CBATA fake rpAasb Ha
3Tnx pykax...» OCobeHHO KOrga oHV BNUBAKOTCA B NMOYBY, Nepenonaynsasn ee, pa3MmHan, Kak ropLieyHuK,
npugatowmn popmbl. Kpenkue, TBepable, CUibHbIE — BOT Kakme CioBa NnpuxogAT Ha yM, MAAA Ha
PYKM 3TOrO MY>XYUHbI, AVHHbIE, NAIOTHbIE Nasblpl, 0Banbl HOrTen. Ero pyku 6oiim Heuto. OHn 6binn
npekpacHbl. HanoMmHanu MHe pykun KpecTbAH Ha YKpanHCKux 6asapax: ngeanbHble pyKu A Toro,
4YTOObI KONaTbCA B KAPTOLLKE, MOPKOBKE, CBEK/1E. B yepHo3éme.

Koraa oH cHAN uenb 1 NPUHANCA pas3rnAabiBaTb €€, 3BEHO 32 3BEHOM, YTO6 06Hapy>XUTb NOIOMKY,
ObINI0 NOXOXe, BYATO OH NepebupaeT KaKMe-To OrpoOMHbIE NPOMACEHHbIE YeTKU. Hekni cTapogaBHUn
BenocuneaHble anocTos, BOT OH KTO, C ero pabo4yen ogexxaon (BcA nepenadkaHa), ¢ ero AfMHHbIMA
BOJIOCaAMW: anosioreT HEM3BECTHON CTapPUHHOW PENUTNN; MUCCUOHEP, HanpaBneHHbIM y4nTb Benocoduu,
nponoBeLHUK, obpalLaroLwmnin HeoUTOB B CBOKD HOBYHO Benuruio, ceAaweHHnK Llepkeu Koneca,
Benomeccuna cob6CTBEHHOW NEPCOHOMN.

Koraa oH 3aroBopwsi, ero rofioc 6bia caep>XXaHHbIM, MPUATHBIM Ha CIyX, MOYTU HEXHbIM, TEPMENNBbLIM.
A ysepoBan. TyT 4O MeHA AOLWWMI0, KOrOo OH MHE HanoMuHaeT: Butanmka ®eceHKo, nyywero 4)asoBoro
KOHTpabacucta YkpauHbl, xuBywero B Ogecce. Cenyac, korga A nvuly 310, 3abaBHo, A CryLiaro apyroro
BENUKOsenHoro ayxas-baca — [3pu MNMMKoK — NnacTUHKY, KOTOPYo OH BbinycTun Ha ECM B 1984 ropy ¢
Mapkycowm LLITokxayseHom, cbiHOM KaprnxanHua.

[lecATka 3a HOBYIO LieMNb, 1 A CHOBa Ha konecax. B bepnnHe 6e3 Benocunega kak 6e3 Hor. A HeHaBuMXXY
V-6aH, A HeHaBwmxxy C-6aH, TepneTb He MOry aBTobyc. A N6 XOAUTb NELLIKOM MO ynuuam u napkam
ropoaa, Ho A Takxe 06oykaro ckopocTb. CerogHA fOXAMMBLIN CEPbIN AEHb NTETHErO COMHLECTOAHNA.

MHe poBHO TpuauaTb YeTbIpe C MOMOBUHOM rOAa, M HOYb NOTeHUManbHa n 6epeMeHHa BO3MOXHOCTAMM,
waHcom. Npokayycb MO CKAOHaM 1 BbIBEPHYTOW Han3HaHKy napabone nysa aToro 3sepA-bepnvHa tonight,
1 pa nomoxeT MHe Beno-60r. AMUHB.

Ceprent Knenn, bepnuH, 2012

* Fahrrad no-Hemeuku <Benocuneny, ot «<fahren> (e3gnTb) u «rad> (koneco); Messiah, pasymeeTca, <Mmeccuas.
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LEOLAM LO LEHIHANA®

had you not gone away unforgotten

you would’ve gone too far away

had you not gone away unforgotten

you wouldn’t be so far away from me now

had | not gone away unforgiven
unforgiven for giving up

had | not gone away unforgiven
unforgiven, unforgiven now

unforgiven for unbelieving
unforgiven for a shade of doubt
unforgiven for unfeeling, unforgiven
unforgiven for giving up

LEOLAM LO LEHIHANA

heaven cannot awake, forgiven,
forgiven... given up...

heaven does not await the unforgiving,
unforgiving, for giving up —

do not give up!

LEOLAM LO LEHIHANA

BCE... BCé, nam Ha...
di nada, do not deny!

BCé. BCE 1 [nHa
di nada, do not deny!

BC&, BCé eanHo, [InHa
denial, do not deny...

LEOLAM LO LEHIHANA

Sergei Kleyn, St. Petersburg—Moscow, 2011

* ‘leolam lo lehihana’ means ‘never ever give up’ in Hebrew.
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Vladimir Jaske: Fast auf Japanisch, Gedichte, lllustrationen: a) AuBentitel b) Innentitel.— Sankt Petersburg: Krasnyj Matros, 2005;
dazu auch die Audio-CD: Bach¢anjan-Barsky-Jaschke, Aspei, 2008, und: Vladimir Jaske: 6 illustrierte Text-Hefte, DIN A5, 2007:
Spiegel, Zigeuner-Wagen, Ich lese Robinson Crusoe, Sein Festtag, Tele, So eine Liebe habe ich.

Bnaonmp Awke: Mo4Ty No-ANOHCKM, CTUXU, UNTIOCTPALMN: @) BHELIHWI 3arofioBOK, B) BHYTPEHHWI 3aronoBok.— CaHkT-MNeTepbypr:
KpacHbIn maTpoc, 2005; npunaraeTtca Takxke ayano-CD: baxyaHAH-bapckuin-Awke, Acnan, 2008, n: Bnagummp Awke: 6 nnnoctpu-
poBaHHbIx TeTpagew, DIN A5, 2007: 3epkano, LibiraHckaa knbutka, Yutato PobuH3oHa Kpy3o, CBoi npasgHuk, Tene, TakaA € Moé
no60oBb.
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aHreJ CTeHH

eciu OH A OHJI aHreJIOM eciayd OH_CTal aHrejoM B KaxKoi
WHCTAUTYT IOCTYIUTH Ha Kako#l faxymbreT HE Jyume JH
KMHYThCA B aMTH B OTHEJNH 32 MOMONBO HO B KaKO# Xe . ec
Ix OH A CTajl aHreJoM gna KpHJI2. 3a CHOHHOM HAMO H
O ITOMHMO y MeHsa OHJa OH MIed MOXeT HPOCTO MeJAbKHyJNa 6
H MHCIb MOXET MHCIH HPOCTO TOXNECTBEHHa MECTY B EH
eBe (pecrKa Ha CTeHAX MNPUTBOpPA KUPWIJNOBCKOW LIEPKBH ape
BHAA (pecka OTTyHa C Hee CO CTeHH f§ OH B3JeTel C K
PEeBHEr CTeHH OOJYIUBIAMCA 2HT'eJIOM (PEeCKOBHM B GEJIOM X
WTOHE OJNEeNHO3EJECHOM I'MMATHM C KPHIbAMH OEJHMA aHren c
TEeHH Korpa OH A moJseren A OH JoxyMman i1 -OH HOEyMay
BCe N0 KOHIa JOCTATOUYHO TOJHEO B3JIETETh OTOPBATHCH
KaK Xe YATA OT CTEHH KaK ONOJETh HEMOJBUXHHE IJHOH C
TOoJNETUR IOOCTATOUYHO TOJHLEO B3JETETh OTOPBATHCA OT CTEH
B3JIETETh HaJ XOJMOM BHCOKWM I'lé BCe BIyTAHO B 3e€JEeHb
rae Xpawm Eorjja OH f moJeTes s OH JONyMal] BCe N0 KOHI
a HyXHO JHX npome HeiCTBOBATh JOBEO M OHCTPO Iexas
TO Xe UTO aHresx Ha (Qpecke UTO HeJaJ OH BCE 5T0 HOAroe
BpeMa BCerpa YTO MacTep yXe OOBACHWI Ha CTeHe
HeT A OH BCe Xe gonyuan JoInyMas Bce HO KOHIA MH
e Belb MHOroe OHJIO 0 JaHO MHE CBEDHHMTEN MHCIA GO0XeCTBEH
HOM 60r TOJHKO MHCIHD CBEDEHYJX a f yXe HEeT OH eme
‘He yclel ‘He OHJIO MHCJIH IO MHCIH 3TO0 A NPEeABOCXA
TUJI €ro f caM IMPEeNBOCXUTHI MEepy €ro HAaKa3aHWA JNOIAM
BCEM IJIOXVIM XOPONMM M JIy4YlliM Bcell 3emie BOT A
GHCTPO pPyKamui KOTODHE MOI'yT BCe HauWHAD CBOpauMBaTh HeO
o OHCTPOTa MOMX DPYK UX IJMHA UX YMEJNOCTb X Kag 1mia
H meTeplypra MNeTPOBCKUX BpPEMEH I'MTaHTCEWI PYJIOH Oe3FpaHd
YHHA XPYCTHAT BeIb He60 CBEPHYTh JaxXe aHr'el He MOXeT 0
€ CI[yMHO " OTKPHBADTCH YEpHHE IHPH IHpa 6ecHp
enelbHasaA 6e3nHa BOPOHEA uyepHoTa 06e3 KOHIa 06e3 CONH
11a 6e3 3Be3n U NTHIH HCUE3JH B ngcrﬂmem pyJjioHe # TOr
na MOXeT JIogX OH MONHANW JMIla O0e3 Jul] K HeOy 6e3 Heba
BCe JIOIOU ¥ 3aBHJM OH pa3oM HO BOX OHJ OH He CJHIE
H KaHyJ OH B UYepHyDL 0e3IHY X Torjga MoxeT OHTb HaKO
Hell BCE OHM UTO-TO OH BCIOMHUJIM O UEM-TO MOOyMaJ¥ UTO-TO
y3HaJIH Y3HaJM NOAyMaJy BCIOMHUIIHA HaKOHeI] qTo-T
0 BaxHoOe rJaBHOE YTO-TO OXLHO

o 85

Vilen Barsky: Aus: Tiraden 1977 ff., Aspei, 2008; dazu auch die Aspei-Audio-CD: Bach¢anjan-Barsky-Jaschke, Aspei, 2008.
Bunen bapckuin: U3: Tupaabl 1977 cn., Aspei, 2008; NpunaraetcAa Takxe ayano-CD: baxyaHnaH-bapckun-Awke, Acnan, 2008.
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wandengel

wenn ich ein engel wire wenn ich ein engel wiirde in welches institut
sollte ich eintreten in welche fakultit sollte ich mich nicht besser
in @mter in abteilungen stiirzen um hilfe nachsuchen aber in welche den
n wenn ich ein engel wiirde zwei fligel auf dem riicken ein heiligensche
in doch ausserdem hdtte ich eine idee vielleicht blitzte auch nur ei
n gedanke auf nur ein gedanke eins mit dem ort in kiew ist ein fresk
o an den widnden am eingang zur kirche des kyrill ein altes fresko von
dort von ihm von der wand wiirde ich auffliegen von der alten wand als
abbridckelnder freskenengel im weissen gewand im blassgriinen himation mit
weissen fliigeln ein wandengel wenn ich dann floge dann didchte ich nach
dédchte ich alles bis zu ende es geniigt schon aufzufliegen sich loszur
eissen doch wie soll man sich nur von der wand entfernen wie die unbe
weglichen brocken der jahrhunderte iiberwinden es geniigt schon nur aufzu
fliegen sich loszureissen von den wédnden aufzufliegen iiber den hohen hiige
1 wo alles von griin iiberwuchert ist wo die kirche ist wenn ich dann flég
e dann dichte ich alles bis zu ende soll ich das einfacher widre es s
chnell und geschickt zu handeln dasselbe zu tun wie der engel auf dem fres
ko das was er tat all die lange zeit immer das was der meister ber
eits erkldrte auf der wand nein ich ddchte dennoch nach ddchte al
les bis zu ende denn vieles widre mir gegeben mir dem vollender des gott
lichen gedankens gott liess einen gedanken nur aufblitzen aber ich scho
n nein er hat es noch nicht geschafft der gedanke war noch nicht da
bis zu einem gedanken ich war es ich habe ihn vorausgeahnt ich se
lbst habe das mass seiner strafe fiir die menschen vorausgeahnt fiir alle
fiir die schlechten die guten und die besseren fiir die ganze erde
nun beginne ich schnell mit meinen hdnden die alles konnen den himmel ein
zurollen die schnelligkeit meiner hidnde ihre ldnge ihre geschicklichkei
t wie der plan petersburgs aus den petrinischen zeiten knistert die gig
antische grenzenlose rolle denn den himmel einrollen das kann selbst ei
n engel nicht ohne larm und es Offnen sich schwarze loécher ein lo
ch ein unermesslicher abgrund ein trichter eine schwidrze ohne end
e ohne sonne ohne sterne und die voégel sind verschwunden in der knisternd
en rolle und dann wiirden die menschen vielleicht ihre gesichter ohne
gesichter zum himmel ohne himmel erheben alle menschen und sie wiird
en mit einem male aufheulen aber das heulen wire nicht zu héren w
iirde in den schwarzen abgrund versinken und dann wiirden sie sich viell
eicht endlich alle an etwas erinnern nachdenken erkennen erkennen na
chdenken sich erinnern endlich an etwas wichtiges das wesentl
iche das eine

Vilen Barsky: Aus: Tiraden, 2008, Ubers.: S. Hansgen und G. Witte, 1980er Jahre.
Bunen bapckuin: N3: Tupagpl, 2008, nep.: C. XaHrceH u I ButTe, 1980-€ roapl.



noaer

570 OHJIO JaBHO 570 OHIO B HETCTBE OH 0eXall HORUPHIHBAA
HONNPHTMBaA TO Ha ONHOH TO Ha Xpyroil Hore HO 570 He 0O
HI¥ HBaJaTHCAHTHMETPOBHE IPHXKN 9T0 He OHJI Oer 9T0 OH
I HOJET STOT HONET OCTANCA B HEM HaBcCerma HaBCer'a OCT
ajlach 3Ta ¢BOOOJIA ONHT HOJETa ONHT CBOOONH OH JIeTelX
OH JeTes Haj NHAbHEM acPaibToM OH JETeX HAJN 3HaAKOMOH ymunelk
OH JleTe]l HaJ 3eJleHO# TpaBoi OH JeTeN OH JeTed HaJ pPox
Hoit mWEoJIOK OH JieTeX HaJN BHCOKUMA HepEeBbIMUA 0H JeTen OH
JeTes Hal CBOMMM DORUTEAAMM OH JNeTeJ HaX UHCTHM BOSEYXOM OH
JeTes HaN KyXOHHHMY J€CTHUIIaMA OH JeTen OH JeTeX Haj
TPUALATE CEINbMEM I'OHOM OH JNeTel HaJ EKPacHEMV KpHEaAMY OH JeTe
X Haj CcuHell pexoi OH JeTel OH JIeTeN Haj HNeTCKAMH KHUXK
aMyd OH JIeTeJ HaN JOOAMHMA TeCHAMA OH JIeTexn OH JIeTEN Ha
I TPOJAOBOJbCTBEHHHMN MarasdHaMV OH JieTeJ HaJ HeHeBHMH KOHjeT
amyl OH JIeTeJl Hal HaJeR0oil aMepuroin OH JeTel OH JIeTe)N Ha
I EeCTOKMMM MHOe/aMd OH JeTeN Haj X JYKaMi ¥ CTpelaMd OH JI
eTeJ Haj HBOPIAMA NUOHEPOB OH IeTexa OH JeTel HaH LBETy
aKallUAMM OH JeTeN Hai CTAapHMM KamTaHaMd OH JeTeNl Haj 6e
JHM CHEFOM OH JerTeln OH JeTel HaJY CTAJIbHHMW KOPTAMHM OH

JeTeNl HaJ XeJe3HHMU 3y6amu OH JNeTel Hal Oe3HMAHHHMM MOTMIaMA

OH JIeTel OH JIeTeJ HaJ Cepoil MHIbHL OH JeTeX Hal ropgue

# KpoBbH OH JeTeJ HaJl NpoXJaTgHOM BOMNOKA OH JIeTen 3T0 OH
IO NaBHO OH JIeTen 5T0 OHJIO JABHO 5TO OHJO B JETCTBE
OH JIeTel ®T0 OHJIO B JEeTCTBE OH OeXal NOIHPHIABaS OH J
eTel
3 84

Vilen Barsky: Aus: Tiraden, 2008.
Bunen bapckun: U3: Tupagabl, 2008
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der flug

das ist lange her das war in der kindheit er lief hiipfend mal auf
dem einen mal auf dem andern bein hiipfend aber das waren keine zwanzigz
entimeterspriinge das war kein lauf das war flug dieser flug blieb £
iir immer in ihm fiir immer blieb diese freiheit flugerfahrung freiheit
serfahrung er flog er flog iiber dem staubigen asphalt er flog iiber der v
ertrauten strasse er flog iiber dem griinen gras er flog er flog iiber
seiner ersten schule er flog iiber den hohen bdumen er flog er flog iiber
seinen eltern er flog iiber der sauberen luft er flog iiber den hofeingingen

er flog er flog iiber dem siebenundreissiger jahr er flog iiber den roten
ddchern er flog iiber dem blauen fluss er flog er flog iiber den kinderbiic
hern er flog iiber den lieblingsliedern er flog er flog iiber den lebensm
ittelgeschidften er flog iiber den billigen bonbons er flog iiber dem fernen am
erika er flog er flog iiber den grausamen indianern er flog iiber ihren pf
eilen und bdgen er flog iiber den pionierpaldsten er flog er flog iiber 4
en blithenden akazien er flog iiber den alten kastanien er flog iiber dem weiss
en schnee er flog er flog iiber den stdhlernen klauen er flog iiber den e
isernen zidhnen er flog iiber den namenlosen grabern er flog er flog iiber
dem grauen staub er flog iiber dem heissen blut er flog iiber dem kiithlen wass
er er flog das ist lange her er flog das ist lange her das war in
der kindheit er flog das war in der kindheit er lief hiipfend er flo

g

Vilen Barsky: Aus: Tiraden, 2008, Ubers.: S. Hansgen und G. Witte, 1980er Jahre.
Bunen bapckun: M3: Tupagpl, 2008, nep.: C. XaHrceH u I. ButTte, 1980-e roasbi.



clioBa Ha JHUCTEe

ha cUfHVE CHHME TBOCH YJHOERM CHAHME TBOEH MOJONOCTH
TO UTO OHJIO TOI'Ha NpOHU3BHBaWIEe NpoH3awmee TBoe cel
Yac TBOE CErogHd B Onyxpammeit cynboe HIOTh MCXYHAaBmA
A B Helyre WCCYmeHHasg NayTHHOH JeT HpOKypeHHas B Houax 6ge
HU Ia A BUXy Te6f B TOM CBeTe B CBeTe TOr'0 CHUAHU
A TOX YIHOKRW KaMHJ YJIWAI] HOMHAT TaM BOSIYX Halo@H
crnacuTeNbHasA TEeHb KaNTAHOB CepelUHA MOCTOBOM BHe3amHad
BCTpeYa I'0oJIOC YCHIHMeHHH# BIEpBHEe CHaCThe B3IAAHA I'iasa B I
Ja3a Hecrepnumas OIU30CTb He 3Hawmye OYAymEro Tak 3TO0 3
ByuuT ceftuac BEUHOCTh TaK [€JN0 DTO TOI'Ha XU3Hb DPasBe
pTHBaBmAA CBO# DYIOH CMATEHUE K Te6e ¥ NMPOTUB TeOA
MeTaMOpHO3H BpEeMEHU EeCTKad EKOXa DPYX NOXEeITeBmIe H
Or'TH MEHAA BCE MEHAA Hac cuoBa cioBa Ha 6EeJoM JuC
Te CJIOBa KOTOPHE TH He MNpOUYTemb KOTOPHE He YBUIWIb
KaMHA 0 KOTODHX TH 3a0HIa IeHb KOTOPHW TH HE MOMHWID
CHAHME KOTOPOI'0 yXe HeT Ia

o 87

Vilen Barsky: Aus: Tiraden, 2008.
Bunen bapckuin: M3: Tupagbl, 2008.
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worter auf einem blatt

ja ein glanz der glanz deines ldchelns der glanz deiner jugend da
s was damals war durchdringend durchdringend dein jetzt dein heute i
m irrenden schicksal fleisch abgemagert im leiden ausgezehrt vom spinnen
netz der jahre durchrduchert in den ndchten des wachens ja ich sehe d
ich in jenem licht in dem licht jenes glanzes jenes lidchelns die s
teine der strassen erinnern sich daran dort ist die luft getridnkt derxr
rettende schatten der kastanien die mitte des fahrdamms eine plotzliche b
egegnung eine zum ersten mal gehdrte stimme das gliick des auge in auge bli
ckens unertrdgliche ndhe die die zukunft nicht kennen so klingt das jet
zt ewigkeit so sang das damals das leben das seinen ballen entrollte
bestiirzung zu dir und gegen dich metamorphosen der zeit die ha
rte haut der hiande die gelbgewordenen fingernigel alles dndernd uns &
ndernd worter worter auf einem weissen blatt worter die du nicht
durchliest die du nicht erblickst steine die du vergessen hast de
r tag an den du dich nicht erinnerst ein glanz der schon nicht mehr da
ist ja

Vilen Barsky: Aus: Tiraden, 2008, Ubers.: S. Hansgen und G. Witte, 1980er Jahre.
Bunen bapckun: M3: Tupaabl, 2008, nep.: C. XaHrceH u I. ButTte, 1980-€ roapl.



SAGE: BEGEGNUNGEN
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Vadim Sacharow trifft Viktor Skersis
Sem Sorok
New York

Sorokin trifft Eva Braun
Sind Sie’s oder Sind Sie’s nicht?
Jaschdalawas jadaschdalas

Anufrijew trifft Groys
Apteka sakryta
Taktik Neutik

Steinberg trifft Sun Ra
Otjez umer 1984
Umra schisra ditja of eternity

Ajgi trifft Bukowski

— quadrat — (ein ahnen)

zwischen im — hochhausmeer — tirmen
(als — ob — tlirmen)

von ferne regt sich ein geschlechtliches
Hier in der Bronx Baby

hast du kein Licht

in deinem Loch

Brodsky trifft Jandl
das Stadion ein Riesenohr
Ich stell mir vor empor empor

Monastyrskij trifft Maffey
Die Texte sind an und flr sich nicht wichtig
Aus Texten Kohle machen, Starik

Nekrassow trifft von der Grin
Du dort du Munt

du grjuner Maks,

fon Ofterdink,

du stink nach Rurgebit



Jatam, ja tam,
im Grubenloch,
far Liliputz

Kabakow trifft Timothy
Oj, sametschatelno, genialno
No go no go show me no go

Jelena Schwarz trifft Peter Weiss

Tabea, David, Sulamith

1,2, 3, 4,5, 6,7 - die persdnlichen Erlebnisse und
Konfrontationen miissen einer Anonymitat weichen

Eisenstein trifft Divine

Die Kopfe mit dem sozialen Pulver laden
wie Gewehrpatronen

Kill! Kill! Serjoschal! Kill! Kill!

Prigow trifft Prigow
D.A?
D. A.

Jurij Albert trifft Pavarotti
Ich bin nicht Pavarotti
Ich bin Pavarotti

Cholin trifft Capote
Ja takaja suka — ne sowjetuju snat
Ich verstehe nur blood

Swjesdotschotowa trifft Enzensberger
Hallo Hans Magnus kiwitt kiwitt

Ein rotes Ideogramm zu pinseln, Larissa,
auf meine Schulter, komm

Lenin trifft Hendrix
Wir Funker
Come -in-us
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Gagarin trifft George
Im Flug koinzidieren wir
Im windes-weben

in sehnen leben

Lew Rubinstein trifft Woody Allen

Wie zauberhaft — dieses leichte, unbeschwerte Spiel,
Mythen zu schaffen.

Twin my twin, transatlantischer Zwilling im Geist

Schroder trifft Buddha
Ich empfehle Suhrkamp
Buddha ist ein ScheiBstecken

Nemuchin trifft Kulik
Die russischen Bilder leuchten von hinten nach vorn
Ich krieche auf allen Vieren

Ribezanhl trifft Sloterdijk
Ich komme von driiben
Ich komme vor

Wiladimir Nabokow trifft lvan Lendl

Wurden Sie schon in Sonne Ubersetzt?
15:30

Sabine Hansgen, Georg Witte: Begegnungen, 1987, vgl. Sage: Begegnungen.— Bochum: Edition Aspei, 2017.
CabwuHa XaHrceH, leopr Butte: Betpeuu, 1987, cp. Care: BcTpeun.— boxym: N3paHne Acnan, 2017.
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CATrE: BCTPEYU

Bagum 3axapos BcTpeyaeT Buktopa Ckepcuca
Cemb Copok
Hbto-Vopk

CopokuH BcTpeyaeT EBy bpayH
310 Bbl unu He Bbl?
A xjanasac A goxaanacb

AHydpueB BcTpeyaeT ponca
AnTeka 3akpbiTa
TakTuka HeBTuKa

LLITenH6epr BcTpedaeT CaH Pa
1984 ymep oTev
Umra schisra ditja of eternity

Anrn BctpeyaeT bykoBckoro

— KBagpar — (goragka)

cpeau B — MOPE BbICOTOK — BbIpOC/N
(kak — 6bl — 6aLHN)

B Janu 3alleBenuoch NonoBoe
3necb B bpoHkce 6361

HeT cBeTa

B TBOEW Ablpe

Bbpoackuin BcTpeyaeT AHpNA
CTagunoH — orpoMHOE yXo
A npenctaBnAo BBEPX U BBEPX

MoHacTbipcknin BCcTpeyaeT Maddan
TeKCTbl Kak TaKOBbl€ HE CYLLECTBEHHbI
Pybu kanycTy TekcTamu, CTapuk

Hekpacos BcTpeyaeT (poH aep proH
Tbl AyM Tbl MOH,

3enéHbin Makc,

doH OdpTepanHK

1 B pPyp U BOHb
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A Tam, A Tam,
CUXY A B AAIME,
paanoHAHA

KabakoB BcTpeyaeT TumoTun
On, sameyaTensHo, reHnanbHO
No go no go show me no go

Enena LBapy BcTpeyaeT lNeTepa Banca

Tabea, Jasug, Cynamndb

1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 — n4HblE NepeXXMBaHNA U KOHPOHTaLMK
OOMKHbI YCTYNUTb aHOHUMHOCTH

ON3eHwWTeNH BCTpeyaeT [mBanH
HabuTb ronosbl coumanbHbIM NMOPOXOM
Kak naTpoHbl

Kill! Kill! Serjoscha! Kill! Kill!

[Npuros BcTpedaeT lNpurosa
O.A.?
O.A.

IOpuin AnbbepT BCTpeyaeT NaBapoTTn
A He MNaBapoTTn
A MNaBapoTTN

XonuH BcTpeyaeT KanoTe
f TakaAa cyka — He COBETYIO 3HaTb
Ja ponimaju lish blood

3Be3noyeToBa BCcTpedaeT QHueHcbeprepa
MNpuBeT XaHc MarHyc Ympuk-4mpuk

Jlapuca, Hy-ka

YepkaHu MHe Ha nfieye KpacHyo ngeorpammy

JleHnH BcTpeyaeT XeHapukca
Mol pagnodoyHk
Come —in-us



larapuH BcTpeyaet leopre
CocTblkyemca B nonete

B BeTpa 6ueHun

>XXUTb B CTPEMIIEHNMN

JleB PybuHwTenH BctpevaeT Byan AnneHa
MoTpAcatoLe — ¢ Takon NErKOCTbIO, Urpakoyu,
co3paBaTtb MUMbI

Twin my twin, TpaHcaTnaHTU4eCKUn cobpat no ayxy

LLipénep BcTpevaeT byony
PekomeHayto 3ypkamn
Bynna — npocTo roBHOYUCT

HemyxnH BcTpedaeT Kynnka
Pycckne KapTuHbl CBETAT U3 rYyOUHBI HAPYXXY
A nonsy Ha BCcex YyeTblpex

Piobeuanb BcTpevaeT Cnotepaanka
A nowen oTTyOa
A noxox

Brnagumup Habokos BcTpeyaeT VMBaHa JleHana
Bbl y>xe nepeBefeHbl Ha conHue?
15:30

(nep.: iqqi)

Sabine Hansgen, Georg Witte: Begegnungen, 1987, 2017, Ubers.: II'ja Kukui.
CabwviHa XaHrceH, leopr ButTe: BeTpeuw, 1987, 2017, nep.: Unba Kykyi.



LINK (FUR SERGEJ ANUFRIEV)
Die Aktion fand in Bochum, im Botanischen Garten der Ruhr-Universitat auf einer hélzernen Briicke in
der Abteilung fir alte Gewéachse statt.

Auf die eine Seite der Briicke stellten wir ein Tonbandgerat, auf dem eine blaue Vase stand, die mit
einem Karton bedeckt war. Den Karton hatten wir mit Papierschnipseln beklebt, auf denen Bildchen von
Computerspielen aus alten Magazinen zu sehen waren. Auf der anderen Seite der Briicke stand eine
Videokamera, die im Kamerasucher ein am vorangegangenen Abend aufgezeichnetes Computerspiel
»Zelda 2« der Firma Nintendo zeigte. Im Kassettenrecorder unter der Vase befand sich die Kassette mit
der zum Computerspiel gehérenden Musik, die ebenfalls ablief.

Anufriev Gbergaben wir eine Tasche und schlugen ihm vor, zwischen Vase und Videogerét hin- und
herzugehen. Am Videogerat konnte er die Aufzeichnung ansehen, jedoch nicht langer als eine Minute.
Jedes Mal, wenn er sich der Vase néherte, sollte er eines der Zettelchen nehmen und in die Tasche
stecken. Unter dem 20. Zettel schlieBlich lag eine Instruktion, die Anufriev aufforderte, einen Hammer aus
der Vase zu nehmen, die Vase zu zerschlagen und die Scherben in der Tasche zu verstauen. So wurde
alles am 21.09.1990 durchgefihrt.

Sabine Hansgen, Andrej Monastyrskij

JINHK (CEPTEIO AHY®OPUEBY)
AkumA nposoaunacb B boxyme, B 60TaHu4eckom cagy Pypckoro yHMBepcuTeTa, Ha AepeBAHHOM MOCTUKE
B OTAENe APEBHUX PaCTEHWMN.

C ogHOM CTOPOHbI MOCTUKA Mbl MOCTaBWUAM COOPY>XXEHUE, NPEACTaBNAoLEE COO0ON YCTaHOBNEHHYIO Ha
MarHUTOoHe roflybyto Basy, HAKPbITYIO KAPTOHKAMW C HAKMTEEHBbIMU HA HUX BbIpe3Kamu 13 XxypHana ¢
hparmeHTammn KomnbloTEepHbIX Urp. C ApYror CTOPOHbLI MOCTMKA CTOANA BuaeokKamepa, BKIIOYeHHanA Ha
BOCMpPOM3BEAEHNE (Yepes BUAOMCKATENb) 3annMcaHHONW HaKaHyHe aKLMM KOMMNbIOTEPHOW Urpbl <3enbaa-2»
(doupma HuHTeHAo). B marHnTodoHe noa Ba3on Haxoaunach KacceTta € 3anucbio My3biKy 3TOW UMPbl,
Tak>Xe BK/IIOYEeHHaA Ha BOCMPOM3BEAEHMe.

AHYOPUEBY BPYUYUNIN CYMKY M NPEASTOXUN XOANTb MEXAY Ba30n U BUAEOKAMEPOU, rae OH Mor
CMOTPETb 3anucb, HO He bonee MuHyThI. [loaxoaa K Bade, OH AOMKeH bbin 6paTb N0 OAHON KapTUHKE U
KnacTb cebe B cymKy. Moa 20-oi KapTMHOWN nexana UHCTPyKuuA, npegnaratrowan AHyqOpueBy BblHYTb U3
Ba3bl MOMOTOK, pa3buTb Ba3y 1 MNOMOXNTb OCKOSMKK B CYMKY. YT0 1 66110 caenaHo 21.09.1990 r.

CabuHa XaHcreH, AHapen MoHacTbIpCKuMin
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Sabine Hansgen, Andrej Monastyrskij: Aktion sLink¢, mit Sergej Anufriev, Bochum, 1990, Foto: S. Hansgen; dazu auch die VHS-
Kassette: S.H., A.M.: Fir S. Anufriev (Link, 1990).

CabviHa XaHrceH, AHapen MoHacTblpckuii: Akuma >Links, ¢ Cepreem AHydpurebim, Boxym, 1990, dhoTo: C. XaHrceH; npunaraeTca
Takxxe VHS-kacceTta: C. X., A.M.: C. AHycpueBy (Link, 1990).
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PACCKA3 CEPIFEA AHY®PUEBA

(pacwurdpoBka ¢ Buaeo3anmcu)

CHayana A Kak 6yaTo 6bl nonan B KOMMNbIOTEPHbIN MUp. PasaeneHne 3Byka n nsobpakeHnA 3actaBuio
MeHA ABUraTbCA Kak YeNHOK. OTO YeNTHOYHOE ABWMXKEHNE NOrpy3nIio MEHA B TO Xe, YTO A BUAEN U
cnbiwarn. To ecTb BCe Obl10 COBEPLUEHHO aAeKBaTHO MOEMyY ABUXEHUIO. U okpy>Katowmii Mup 6bis
abCcontoTHO afeKBaTEH B CBOEW PancKom NPOACHEHHOCTW. [10 Mepe Toro, Kak A CoBepLuasn CBOU A4eNCTBMA,
BHE3arHo HaxsblHyna Ty4a, NnoLen O4eHb CUMbHbIA AOXAb, MPEeBpaTUBLLMIACA 3aTeM B rpas. Benepn 3a
3TWM, KOra A0XAb AOCTUT anogeosa, Kak pas U Npon3oLwsio BbINOSIHEHNE UHCTPYKLUN, a UMEHHO —
pa3bvBaHue Basbl, HA KOTOPOW HAXOAWUTMCb PUCYHKM, KOTOpbIE A BbiHMMan. CneayeT ckasaTtb, Y4TO 3Th
PUCYHKM TOYHO TakK >X€ COOTBETCTBOBAsIM BCEMY OCTasibHOMY. Ho Bbi6MB Ba3y 1M3-no4 nsobpakeHua...

To eCcTb NpakTU4ECKM Bas3a BOCMNpUHMMAach Kak NycTon pyHaameHT, pa3bums KOTOpbI A 06pen cBoboay
1 noneTen, Y4To yXe, BUAMMO, OTHOCUTCA K COBEPLUEHHO APYroMy o6paay, MOXET 6biTb... [0 KpanHen
Mepe MHEe KaXkeTcA, YTO MHO MOCTENEHHO OBaAeBaso XefaHue YTO-TO Kak bObl... COBEPLUNTb Kakoe-
YTO LUMBANCTCKOE AECTPYKTMBHOE AENCTBME, KAK MHE U CBOMCTBEHHO. / MopasnTenbHO TO, YTO BCE Tak
€CTEeCTBEHHO COBMafasno, YTo MHe 1 6bIfI0 B KOHLIE KOHLIOB Ha3Ha4yeHo 3To caenatb. Ho 3To He ABnAeTcA
rnaBHbIM MOMEHTOM akLuMW. [MaBHbIM ABNAETCA NOrPY>XEHNE B KOMMbIOTEPHbIA MUP, KOTOPOE HEOXMAAHHO
3aBepLIMIoCh pa3buTMeM Takoro Kpyrioro akpaHa. /l B kakoe npocTpaHCTBO A nonan Tenepb, v Y4To
6yneT Tenepb NPOMCXOAUTb, MHE COBEPLUEHHO HEBELOMO...

ERZAHLUNG SERGEJ ANUFRIEVS
(Dechiffrierung der Videoaufnahme)
Von Anfang an hatte ich das Geflihl, in eine Computer-Welt einzutauchen. Die Trennung von Laut und Bild
zwang mich, wie ein Schaukelboot hin- und her zu wanken. Diese Hin- und Herbewegung lieB mich in das
versinken, was ich sah und hérte. Das heiBt, alles war komplett adaquat zu meiner eigenen Bewegung.
Und meine Umgebung verhielt sich absolut ad&quat zu ihrer paradiesischen Klarheit. Fast gegen Ende der
Aktion tauchte plétzlich eine gewaltige Wolke Uber mir auf und es begann, wie aus Eimern zu gieBen, bis
sich schlieBlich der Regen in Hagel verwandelte. Spater, als der Regen gerade seine Apotheose erreichte,
erflllte sich parallel dazu der Inhalt der Instruktion, d. h. das Zerstoren der Vase, auf der sich die Zeich-
nungen befanden, die ich herausgenommen hatte. Diese Zeichnungen, das sollte noch erwahnt werden,
korrespondierten ebenfalls mit allen anderen Dingen. Aber, als ich die Vase unter dem Bild zerbrach ...
Also praktisch wurde die Vase als leeres Fundament wahrgenommen, und als ich sie zerbrach, wurde
ich frei und flog los. Und das gehérte wahrscheinlich zu einem ganz anderen Ritus, vielleicht ... Zumindest
kommt es mir so vor, daB mich nach und nach ein Wunsch beherrschte, etwas Schivaitisches zu machen,
etwas Destruktives zu tun, was flir mich sehr typisch ist. Und Uberraschend war, daB alles so natirlich
Ubereinstimmte, so daB ich am Ende dazu verurteilt war, genau das zu tun. Aber das ist nicht der wich-
tigste Punkt der Aktion. Das Wichtigste ist das Eintauchen in die Welt des Computers, das unerwartet im
Zerbrechen eines runden Bildschirms endete. Und in welchen Raum ich jetzt geraten bin und was jetzt
passieren wird, ist mir momentan ganzlich unbekannt ...

Ubers.: Sylvia Sasse, Dmitrij Zachar’in, http://www.dissense.de/km/link.html
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IM RUHRPARK (FUr Yuri Leiderman)

Mit einem Einkaufswagen, in dem wir die Kopie eines Dokumentationsfotos von Allan Kaprows ‘Tire Tower’
(1979) und eine Radkappe transportierten, durchquerten wir das Shopping Center und lieBen den Einkaufs-
wagen schlieBlich unter dem Schild >Ruhrpark: zurtick.

Bochum, 28. 11. 2009 Sabine Hansgen, Martin Huttel, Gisela Krey

B PYP-TAPKE (lO. Nlengepmany)

C KonAckom, B KOTOPOM Mbl BO3WIM KOMUIO AOKyMeHTanbHoro goto ‘Tire Tower’ (1979) A. Kanpoy 1
aBTOMOOWbHBIN AMUCK, Mbl MPOLLSIN WOMNMAWHI-LEHTP U B KOHLE OCTaBUN KOMACKY NO4 WnToMm >Pyp-napk«.
Boxym, 28. 11. 2009 C. XaHcreH, M. XioTTens, I Kpan

MAPK PYPCKOI'O NMEPVOOA

CabwuHa nonpocuna MeHA (Mnn paspeLumnna) HanmcaTb TEKCT 06 akuum <Pyp MNMapk> B TakKoM Xe cTune,

Kak 1 3amMeTKy O X/IbILLeBaToOM MOMOAYNKE, BUAEHHOM HaMu B BaroHe BynnepTtanbckon noaBecHoOn
poporn. OgHako B WONNUHT ueHTpe Pyp Mapk Mbl HE BCTpedanu Takmx ncyesarowmx ¢ npobneckom,
6e3nenbHbIX NepcoHaxken. Bnpodem, nycTb 6yaeT um cama 6aliHA N3 aBTOMOBUIbHBIX MOKPbILLEK,
Bo3aBurHytaa Tam AnaHom Kanpoy B 60-e rogbl. OT Hee, KOHEYHO, HNYEro HEe OCTaNoCh — OHa U cama
6blna NYLWb NETANCTLIM, O4KOBbIM, OCHOBOMOIAraloLWwmmM <HU4eM>, 0AHaKO Mo pakypcam COCEOHUX 34aHNN
Ha NaMMHUPOBaHHOW hoTorpacmm Mbl CMOrnM oNpeaenviTb ee TOYHOEe MeCTO. JJofmKeH Npu3HaTbCA, 4TO
XOTA A Y>Ke€ U3PALAHO NoXun B fepmMaHum n 6€3 COMHEHNA M6 3Ty CTPaHy, A NPOAOIKAI0 UCMNbITbIBATb
roe-To B rnybuHe AayLim ferkoe YyBCTBO ONAaCKW, Kak BCAKUIN Yy>XecTpaHew — BAPYr A YTO-TO HenpaBuiibHO
novMy, He TaM nepenay ynuuy, nonaay nog mMawuHy, byay owTtpadoBaH 3a HEYTO HENM3BECTHOE MHE —
BeAb HE3HAHME 3aKoHa He 0CBOBOXK4aeT OT 0TBEeTCTBEHHOCTM ! OCOBEHHO B MECTax Kak 3TO — LUMpOKas
noabesgHaa gopora 6e3 ceetodopa, MalLWHbI HA MOSTHON CKOPOCTH COCKakumBatrwme ¢ aBTobaHa, nonoca
6€e30MacHOCTN C cyrybo TEXHU4YECKOW, 6eCcHeNoBEYHOro 3e/1EHOro LIBETa POBHOW TpaBou. M HanpoTus,
YyBCTBO YIOTa 1 CBET/ION TBOPYECKOM HecnevyHoCTH, BO3HUKAIOLWee Npu B3rnA4e Ha ctapyto ootorpaduio
¢ paboTon Kanpoy, 9T0 >e MeCTO feT COPOK Ha3ad — BCE NO-A0MaLLHEMY, 1 NOYBa KaXeTCcA cnerka
yxabucTon, 6yaTo elle He OCBOEHHbIN AayHbI yHaCTOK UMY 3a4BOPKM CTPONKKN Ha YepemyLukax, rae
BO3MOXXHbI CaMbleé pOMaHTUYECKME NOAPOCTKOBbIE 3cKanaabl. Kpome Toro, A 6611 04eHb ropa, Y4To CO
BTOPOW NOMbITKU CYMEN BCE-Taku NpaBuiibHO Ha3BaTb aBTopa 3ToM paboTbl. HaBepHoe rae-to B rnybuHax
NamATV OHa 3aTPOHyNa MeHA, Koraa A eLwe TONbKO 3HAKOMUMCA C <COBPEMEHHbIM UCKYCCTBOM> N YBUAEN
€e Ha penpoayKuum B NepBbIN pas — 3TU OLMETKN TEXHMKU, PaBHbIE TpaBe 1 rMnHe, Tak 6€33ab60THO
CTaHOBALLMECA CKYMbMTYPON, COOPY>XXEHMEM, HE 06A3aHHbIE MPETEHA0BATb HA MbIC/b, BOOOLLE

y>K€ HUKOMY HUYeM He 06A3aHHbIE, BbllWeane U3 Hawero yrnotpebneHnsa, HO No KakOn-TO AETCKON
LWeapocTn ocTarowmeca HaMm NocnyLwHel. B aTom, kcTatn, ocobanA NpenecTb NCKYCCTBa — OHO CMOCOBHO
BCMOMMWHAaTbLCA HaM TaK HEBECOMO, CMYTHO, B UICTOHYAIOLMNXCA, 6ECKOHEYHO yObIBAIOLWMX CTEMNEHAX CUTbI.
He TO 4TO KakaA-HMbyAb NONNTUKA — BCErAa OYEHb akTyasibHO, Kak 06yxXoM no rofiose. YTo BcnoMuHaeTca
ewe? Botr MapTvH € ropaoCTbiO HALLEro IermoHepa KaTuT NyCTYIO CUHIOK TENEXKY Yepes KuLiallmmn
KOHcymMepnamMom chopym. A mano 4To 3Hato o MapTuHe — B 70-e roabl OH BpoAe ApY>Xun ¢ HekpacoBbiMm,
LTenHb6eprom, BynaToBbiM, Aaxke, KaXXeTCA, Hanncasn 0 HAX HECKOJSIbKO MCCNeaoBaTeNbCKNX cTaTen.
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Cenvac 310 BCe 3aKpbITO, MO BOMLLLIOMY CHETY, HAKOMY HE HY>KHO, OCTaNoCh B TEX Xe bperax, 4To 1
6awHA Kanpoy. I MapTuH, ropao BeinpAMMUBLUMCE, BYATO HECET 3TOT MUP 3aMKHYTbIM BHYTpU cebs,
cTapanfcb He NOMATb OCTaBLUYKOCA Yy HEro nonosuHy nnawa. Mel ¢ CabuHon nneTemcA c3aaun — Noxoxe,
HaM-TO KaK pas MHTepecHee NANMTLCA B POXXAECTBEHCKME BUTPUHGI. MNMpasaa, ¢ CabuHon aTo B camom
[Jene npespallaeTca B yBNneKaTenbHenwee BpeMANPEnpPOBOXAEHNE, NOCKObKY KaXk bl TOProBbln 3HAK
cnocobeH 06epHYTbCA Y HEE CEMAaHTUYECKMM NpuKtodeHnem. MeHa, Hanpumep, NPAMO-Taku ymunnn
norotun ¢pytbonbHoro knyba <boxym>, kotopbin He >FC«, a >VfL¢, 160 6bin ocHoBaH B 1848 roay, korga

He 6bIfIo eLe HMKakoro goyTbona, TONbKO 06LWMIA HaLMOoHabHbIA (OU3KYMLTYPHbIA 3HTY3nasMm. [la, Bce
YXOOUT B CrieXaBLUMECA BPeMeHa, KOoraa MOCKOBCKME XYA0XKHMKM eLle Oblnin aBaHrapanctaMmm, HemMeLKue
KpenbIlWWn — BECENbIMW NAaTPUOTaMM, LWOMNMAKHI LEHTP — NPMAbIXaHNEM aMEPUKAHCKON AeMOKpaTum.
OTcropa MenaHxonuaA Hawemn NPorynkun — Kak 6ol NpoThIKaroLWen NnpeanpasgHuYHOe OXXMBEHNE POAHbIX
WMHOPOALEB, YTO FOMO3UINCL BOKPYT HAC, 3TOr0 YNOPHO CTPEeMALLErocA K CO6CTBEHHON MypaBbUHU3aLNUN
yenoBeyecTBa. B camom KoHUe Ham Haao 66110 MPONTU Yepes NapKOBKY, 1 COOTBETCTBEHHO, rae-To
nNpoTawWwnTb TENEXKY MEXAY ABYMA 60K 0 60K CTOAWMMU MawmHamu. Npudem o4eHb akKypaTHO, YTOObI
He 3a4eTb UM HUYero, He nouapanartb, Be4b BCIOAY €LUe TopyaT 3T Aypaukne 3epkanbLua 3agHero suaa.
MapTuH ywen Bnepea, A caM B3AMCA 3a TENEXKY, Kak 3a py4ku nyra, A Hawen npocBeT nowmpe, f
nocTaBui ee POBHO, TONKHYI. A gaxke cnerka npuwemun cebe naneu, HO TENEXKY BCe-Taky NpoKaTusl.
Tak Mbl NPOLWAX, NPOTKHYNW NPeanpasaHUYHOE OXKMBIIEHUE, NPoTaWmuIn HENo (A4)KYMHY TEeNexky 4yepes
MarasuHbl 1 aBToMalumnHbl — B [apk Pypckoro neproaa, korga Tpasa bbina 3efnieHee y nogHoXKMA 6atuHm
N3 cTapbIX NOKPbILLEK.

Boxym, 2009 IOpwi NenpepmaH

PARK DER RUHR-PERIODE

Sabine bat mich (oder erlaubte mir), einen Text Uber die Aktion >Ruhrpark: in demselben Stil zu schreiben,
wie die Notiz zu dem schndseligen Jiingling, den wir in der Wuppertaler Schwebebahn gesehen haben.
Jedoch sind uns im Shoppingcenter Ruhrpark keine dieser mit einem letzten Aufflackern im Verschwinden
begriffenen MiBigganger begegnet. Dann sei es halt der von Allan Kaprow in den 60er Jahren dort errich-
tete Turm aus Autoreifen. Von ihm ist natiirlich nichts Ubrig geblieben — er selbst war bloB3 ein geschlangel-
tes, brillenférmiges, fundamentales >Nichtss, jedoch konnten wir auf der laminierten Fotografie anhand der
Lage der umliegenden Gebaude seinen genauen Ort bestimmen. Ich muB gestehen, daB ich, obwohl ich
schon ganz schon lange in Deutschland gelebt habe und dieses Land zweifellos liebe, tief in meiner Seele
immer noch etwas wie Besorgnis verspure, wie jeder Auslander — plétzlich verstehe ich etwas nicht richtig,
Uberquere die StraBe an der falschen Stelle, komme unter ein Auto, muB Strafe bezahlen fiir etwas mir
Unbekanntes — denn die Unkenntnis eines Gesetzes befreit nicht von Verantwortung! Vor allem an solchen
Stellen - eine breite ZufahrtsstraBe ohne Ampel, Autos, die in voller Fahrt von der Autobahn abfahren,
Seitenstreifen mit Uberaus technisch-unmenschlich griinem, gleichmaBigem Gras. Und dagegen das
Geflihl von Vertrautheit und heller schépferischer Unbekiimmertheit, das beim Anblick der alten Fotografie
mit der Arbeit von Kaprow entsteht, derselbe Ort von vor vierzig Jahren — alles wie zu Hause, der leicht
holprige Erdboden, das gleichsam noch nicht erschlossene Datschengrundstlick oder die Hinterhéfe von
Cerémuski, geeignet fiir die romantischsten Eskapaden der Jugendzeit. Darliber hinaus war ich sehr stolz,
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Sabine Hansgen, Martin Huttel, Gisela Krey: Aktion >Ruhr-Parks, fir Yuri Leiderman, Bochum, 2009, Foto links: S. Hansgen, Foto
rechts: M. Huttel.

CabviHa XaHrceH, MapTuH XtoTTens, [nzena Kpaw: Akuma <Pypnapk> (lOputo JlenaepmaHy), Boxym, 2009, poTorpachma cnesa:
C. XaHrceH, choTorpacma cnpasa: M. XioTTens.
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daB ich beim zweiten Versuch immerhin den Urheber dieser Arbeit richtig benennen konnte. Wahrschein-
lich hatte sie mich irgendwo in den Tiefen meines Gedachtnisses berihrt, als ich gerade erst begann,
mich mit moderner Kunst vertraut zu machen und sie das erste Mal auf einer Reproduktion sah — diese
klumpigen Uberreste von Technik, wie Gras und Lehm, die so unbeschwert zur Skulptur geworden sind, zu
einem Bauwerk, ohne zu einem Sinn verpflichtet zu sein, die Uberhaupt niemandem zu etwas verpflichtet
sind, fUr die wir keine Verwendung mehr haben, die aber aus irgendeiner kindlichen Freigiebigkeit heraus
uns weiterhin zu Diensten sind. Darin besteht Ubrigens der besondere Zauber der Kunst — sie vermag es,
daB wir sie so schwerelos in Erinnerung haben, vage, in abnehmenden, sich endlos verringernden Krafte-
graden. Nicht gerade irgendeine Politik — die, stets sehr aktuell, sich uns einhdmmert. Woran erinnere ich
mich noch? Da schiebt Martin mit dem Stolz eines armen Legionars einen leeren blauen Einkaufswagen
durch das von Konsumbesessenheit wimmelnde Forum. Ich wei wenig von Martin — in den 70er Jahren
war er wohl mit Nekrasov, Stejnberg und Bulatov befreundet, schrieb sogar, wie es scheint, einige wissen-
schaftliche Aufséatze Uber sie. Heute ist das alles groBtenteils abgeschlossen, niemandem von Nutzen, teilt
dasselbe Schicksal wie der Turm von Kaprow. Und Martin, stolz aufgerichtet, als ob er diese Welt ver-
schlossen in sich tragt, bemiht, die verbliebene Halfte seines Mantels nicht zu zerknittern. Sabine und

ich trotten hinterher — mit dem Anschein, als wiirden wir uns eher fur die weihnachtlichen Schaufenster
interessieren. Allerdings macht Sabine daraus einen Gberaus spannenden Zeitvertreib, indem bei ihr

jedes Warenzeichen geeignet ist, sich in ein semantisches Abenteuer zu verwandeln. Ich zum Beispiel

war geradezu gerihrt vom Logo des Bochumer FuBballvereins, der kein >FC« ist, sondern ein >VfLs, denn er
wurde 1848 gegriindet, als es noch gar keinen FuB3ball gab, nur eine allgemeine nationale Begeisterung flr
Leibestbungen. Ja, alles entschwindet in die zusammengesackten Zeiten, als die Moskauer Kinstler noch
Avantgardisten waren, die deutschen Kraftprotze — fréhliche Patrioten und ein Shoppingcenter — ein Hauch
der amerikanischen Demokratie. Daher auch die Melancholie unseres Spaziergangs, die die vorweihnacht-
liche Belebung der vertrauten Fremden gleichsam durchsticht, die um uns, diese beharrlich zur Selbst-
verameisung strebende Menschheit, herum wuselten. Am Ende muBten wir Gber den Parkplatz gehen und
dementsprechend irgendwo den Einkaufswagen zwischen zwei eng nebeneinanderstehenden Fahrzeugen
hindurchziehen. Und dazu noch ganz akkurat, ohne irgendwo hangenzubleiben und Kratzer zu verur-
sachen, denn Uberall stehen noch diese bléden Rlckspiegel hervor. Martin ging vorweg, ich selbst nahm
mir den Einkaufswagen vor wie den Griff eines Pfluges, ich fand eine breitere Llicke, stellte ihn gerade

und schob an. Ich habe mir sogar leicht einen Finger geklemmt, den Einkaufswagen aber habe ich durch-
bugsiert. So sind wir gegangen, haben die vorweihnachtliche Belebung durchstochen und einen unverkauf-
lichen, unbestechlichen Einkaufswagen durch Geschéfte und zwischen Autos hindurch gezogen — im Park
der Ruhr-Periode, als das Gras am FuBe des Turms aus alten Autoreifen noch griiner war.

Bochum, 2009 Yuri Leiderman, Ubers.: Wolfram Eggeling
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BOCHUM ACTIONS

Since the late Soviet era, the performances of the Collective Actions Group have contributed to the
development of an alternative space of communication. The Collective Actions Group creates an intimate
public of its own, beyond state culture and also beyond the market economy and mass media circulation.
‘“Trips out of Town’, an ongoing project of the group since 1976, share the common objective of collabo-
rative journeys made by a number of participants to the countryside around Moscow - often to a field

far from the intensive semiotic sphere of the metropolis, that is, to an ‘empty’ zone in nature. A field of
untouched snow at the edges of the city, a park, or a forest have all served as stages for the group’s
minimalist actions, which delve into the elementary spatio-temporal structures of perception, and whose
enigmatic nature provokes a range of different interpretations.

The performances of the Collective Actions Group cannot be reduced to the immediate perception of
a situation. Visible phenomena are always related to an invisible dimension of meaning, whereby the per-
formative gesture in the situation more closely corresponds to a new impulse in an endless interpretative
spiral in which situation and documentation enhance each other again and again.

Bochum Actions as a branch of Collective Actions Group date back to the time of transition when
a shift from a specifically Soviet to a global context was taking place in the art world. For the Collective
Actions Group, it was also a time when the ‘Trips out of Town’ were expanded to include travel abroad,

a change that provided an opportunity to reflect on the perception of other cultures, one’s own culture in
contact with other cultures, and the processes of translation between the cultures. Bochum Actions for
the Collective Actions Group also led to a shift from post-agrarian to post-industrial space in search for
new places of action.

Link: For Sergei Anufriev (1990), a performance in the Botanic garden of the Ruhr-University Bochum,
demonstrates the use of new digital media, the structure of the video recording being determined by the
course of a computer game.

In the Ruhrpark: For Yuri Leiderman (2009), was dedicated to Allan Kaprow’s Tire Tower (1979); it took
place in a Bochum shopping center. Both events raise questions concerning the integration of the legacy
of Collective Actions Group into a contemporary global discourse.

Sabine Hansgen, 2018

89



ELLY VALK-VERHEIJEN: ZU MEINER RAUM-INSTALLATION

Technik enthllt Leben, wo das menschliche Auge nichts als Leere findet.

Im Mittelpunkt meiner kiinstlerischen Strategie steht das Problem der Wahrnehmung, der Sinnes-
tduschung, gleichzeitig die Auseinandersetzung mit Licht, Lichteinfall, Reflektionen des Lichts auf einer
Oberflache, Zeit und Raum.

Wéhrend Fotografen und Drucker bei der Reproduktion von Kunstwerken oft Mihe haben, die
weiBe Wand so neutral wie méglich abzubilden, mache ich mir eben diese Schwierigkeit fir meine Bild-
installationen zunutze. Ohne Filter, Blitz und WeiBabgleich fotografiere ich das Objekt meiner spateren
Eingriffe, um dann die digitalen Aufnahmen so in ihrer Auflésung zu verkleinern, daB3 extreme Rasterungen
entstehen. Mittels Computer werden Restinformationen an Farbe der unbunten Flache hervorgeholt. Ein
von mir gewahlter Ausschnitt wird als Malerei im Verhaltnis 1:1 an der urspriinglichen Stelle auf der Wand
angebracht. Es ergeben sich geometrische Pixelstrukturen aus reinen Farben, die die reale mit der virtuel-
len Welt zu einem Konglomerat mit konstruktivistischem Formenvokabular verbinden.

Meine Arbeit entsteht aus einem realen Raum, zumindest ist es ein existierender Raum, eine existieren-
de weiBe Flache in einem Raum unter real bestehenden Lichtverhaltnissen, die digital -fotografiertc werden.
(Wenn man >real« als ansehen, anfassen usw. betrachtet.) Das hei3t, mit einer digitalen Kamera werden Auf-
nahmen der weien, neutralen Wand gemacht. Der Computer, in dem diese digitalen Aufnahmen sichtbar
gemacht werden kdnnen, ohne daB die Aufnahme gedruckt wird, erkennt Farben in der Aufnahme, die real
so nicht wahrgenommen werden. Mit diesem Aspekt arbeite ich, um eben die Konstellationen und Farben
hervorzuholen und sie 1:1 in die Realitét zu Ubertragen, zu Ubersetzen.

Ubersetzen ist von der einen Sprache in die andere ibertragen, damit man sich versteht, kommu-
nizieren kann. Kunst ist Kommunikation. Mit anderen Mitteln wird der/m Betrachter/in etwas vermittelt,
mitgeteilt, oft durch Text erlautert. Daher halte ich es fur wichtig, das Herstellungsverfahren meiner
Arbeiten zu dokumentieren, damit es klar ist, daB die Bildfindung Giber moderne Technik lauft und eben
keine Fiktion ist, daB die gezeigte Arbeit ortsgebunden, in situ, nur dort, wo sie sich befindet, glaubhaft ist.
Der Ausschnitt, bzw. das, was in Realitédt gebracht wird, ist eine Auswahl, die ich (subjektiv) treffe, auch in
welcher Form usw. Es geht schlieBlich um die Frage, um das Problem der Wahrnehmung, gleichzeitig um
die Auseinandersetzung mit Licht, Lichteinfall, Reflektionen des Lichts auf einer Oberflache, um Zeit und
Raum, mit Bezug zur Vergangenheit.

Die anfangs erwéhnte Aufnahme gilt fir den Bruchteil einer Sekunde. Also eine Auseinandersetzung
mit Zeit. Abh&ngig von den Lichtverhéltnissen — Kunstlicht, Kunstlicht und teilweise Tageslicht, Sommer-/
Winterlicht — Zeit. Die Arbeit ist ortsgebunden, eine Auseinandersetzung mit dem Raum.

Dortmund, 2017
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3NN GANBK-GEPXAVEH: O MOEW NPOCTPAHCTBEHHOW MHCTANNALMN

TexHnKa packpblBaeT XXU3Hb TaM, rae rnas 4yenoBeka He BOCMPUHUMAET HUYEro, KpoMe nycToThl.

B ueHTpe Moewn xynoXXeCTBEHHON cTpaTerum cTont npobnema BocnpmATuA, obMaHa YyBCTB, a TakXe
nccnenoBaHue CBeTa, CBETOBbIX U3MTyYEHWI, OTPAXKEHMIN Ha MOBEPXHOCTU, BPEMEHW M NPOCTPaHCTBA.

B 10 BpemA kak cpoTorpadbl 1 nonurpadumcTbl B peNpoayKUMAX NPon3BeneHnin UCKYCCTB 3a4acTyto
CTPeEMATCA 0TO6Pa3nTb 6enyto CTEHY KakK MOXXHO HENTpanbHee, A UCMOSb3YI0 3Ty CNOXHYI0 3ajady
B XYO0XXECTBEHHbIX UHCTaNNAUMAX cebe Ha nonb3y. bes hunstpa, BCNbIWKKN 1 oT6enusaHua A
doTorpadmpyto 06BEKT MOMX AaNbHENLINX BO3AENCTBUN, TaK YMEHbLIAA paspeLueHne LmdpoBbIX
CHUMKOB, 4TOObI BO3HUKIIO NpeaenbHoe pacTpupoBaHue. Mpy nomowm KoMnbioTepa U3BfiekaeTcA
oCTaBLIAACA MHpOpPMaLMA O LiBETE HENTPAsbHOM NOBEPXHOCTU. BblBpaHHbIM MHOM Kaap nomelaeTcA
B BUAE XXMBOMUCU B COOTHOLIEHMM 1:1 HA NICKOHHOE MECTO Ha cTeHe. [1pu 3TOM NpoABnATCA
reomMmeTpuyeckue CTPyKTYpbl MUKCENEeN U3 YNCThIX LIBETOB, KOTOPbIE CBA3bIBAIOT peasibHbIv 1
BUPTYasbHbIA MUP B KOHINIOMepaT KOHCTPYKTMBUCTCKOrO crosapA hopm.

Mos paboTa BO3HMKAET M3 peasnibHOro NpoCTPaHCTBa, N0 KpaHen Mepe, 3TO CyLlecTByoLLlee NpoCT-
paHCTBO, cyllecTBytowan 6enaA NOBEPXHOCTb B NPOCTPAHCTBE peasibHO NPOUCXOAALLNX CBETOBbIX
B3aUMOOENCTBUI, KOTOpbIe NoaBepraroTca umdposoMy «cpoTorpacmpoBaHuto>. (Ecnm BocnpnHumMaTb
<peanbHoe> Kak paccMaTtpuBaHne, MPUKOCHOBEHME U T. A4.). OTO 03HaYaeT, YTO NPy NOMOLLM
uncpoBon KaMepbl AenakTcA CHUMKK 6enon, HenTpanbHOW CTeHbl. KOMMboTep, B KOTOPOM MOTyT
BU3yanunampoBaTbCA 3TN UNPPOBbIE CHUMKUK 6€3 BbiBEAEHWA HA NeYaTthb, BbIABAAET UBeTa, HeOOCTYMHbIE
peanbHOMY BocnpuATUo. Kak pas ¢ 9TUM acnekToM A 1 paboTalo, BbIABAA CKPbITble LBETOBbLIE
KOHCTeNNAUMn, 4Tobbl NepeHecTn, NepeBeCcTU UX B peasibHOCTb B COOTHOLWeEHUN 1:1.

lMepeBon 3TO NEPeHOC U3 OLHOMO A3blKa B APYron, obecrnednBaroLmii BO3MOXHOCTb MOHUMaHWA U
KOMMYHUMKauun. VickyccTBo ABnAeTcA oblweHnem. 3puTento nepenaetca, coobaeTca YTo-TO UHbIMU
cpencTBamm, 3a4acTyto C TEKCTOBbIMU MNOACHEHNAMW. [103TOMY A cHMTal BaXKHbIM JOKYMEHTUPOBaHWE
npouecca nNpon3BoACcTBa MOUX paboT, C Lesblo NokKasaTb, 4TO 06HAPY>KEHME KapTUH NpoucxoauT
6narogapA COBPEMEHHOM TEXHUKE U He NpeacTaBnAaeT cobon hmKLmMio, — YTO AEMOHCTPUPYEMoe
Npon3BeeHne CBA3aHO C onpeaeneHHbIM MecToM, in situ, MbICIMMO NULWb Tam, rae HaxoanTcA. CHUMOK
U TO, YTO MPMBHOCUTCA B peanbHOCTb, ABNAETCA MOMM (CyObEKTUBHBIM) BIOOPOM B Kakou 6bl TO
HK 6b1510 chbopme. Pedb, B KOHEYHOM cHeETE, naeT 0 npobneme BOCNPUATMA U 06 UCcnefoBaHUM CBETA,
CBETOBbIX U3NyYEHU, OTPAXKEHWIN HA MOBEPXHOCTU, O BPEMEHMW U NMPOCTPAHCTBE B COOTHECEHUU C
NPOLLAbIM.

YNOMAHYThIN BbILLE CHUMOK ANUTCA OONN CeKyHAbI. NITak, 3To nccnenosaHne BpemeHn. Bpemenu — B
3aBMCMMOCTU OT CBETOBbIX COOTHOLLEHUI — ICKYCCTBEHHOIO CBETA, UCKYCCTBEHHOIrO CBETA U YaCTUYHO
OHEBHOrO CBeTAa, NNIeTHero unm suMHero ceeTa. lNponsseneHne CBA3aHO C MECTOM, B 3TOM — UCCef0oBaHne
NpPoOCTpaHCTBa.

HoptmyHA, 2017, nep.: A. Bpoino
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Elly Valk-Verheijen: 144 Ldcher, Leporello mit farbigem Text und Bild auf durchsichtige Folie gedruckt, 8 Blatter, 21,5 x 21,5 cm, in
Holzkasten eingelegt, Exponat zur Ausstellung >Auguste Bloch«.— Klingspor Museum Offenbach a. M., 2004; Foto: E. Valk-Verheijen;
© VG Bild-Kunst, Bonn; dazu auch der Katalog »Auguste Bloch<, 2004, und die Audio CD: >Auguste Blochs, Aspei, 2004.

Onnu ®anbk-PepxaieH: 144 abipku, Jlenopenno ¢ UBETHbIM TEKCTOM ¥ N306paXkeHneM, HanevaTaHHbIM Ha Npo3payvHon donuu, 8
nmcTos, 21,5 x 21,5 cMm, BNOXEHHbIE B AePeBAHHbIN AWK, SKCMOHAT ANA BbicTaBku <Ayrycta bnox>, Mysen Knunrcnop, Odderbax
Ha MariHe, 2004; ®oTo: 3. Panbk-PepxarneH; npunaraeTcA Takxe katanor <Ayrycta bnox., 2004, n Ayamo-CD <Ayrycta bnox,
Acnai, 2004.
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Elly Valk-Verheijen: sEinrahmung, Acryl auf Spachtelmasse, 250 x 350 cm.- Gelsenkirchen, Kunstmuseum, 2016; Foto: E. Valk-
Verheijen, © VG Bild-Kunst, Bonn.

Onnu ®anbk-GepxaneH: <ObpamneHne:, akpun Ha wnakneske, 250 x 350 cMm.— [enb3eHKMpPXeH, XyOoXXeCTBEHHbIA My3en, 2016;
®doto: 3. Panbk-dDepxanieH.
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Elly Valk-Verheijen: >Stlick aus Kleves, (Acryl auf Kunststoff 8 (9) Teile), 19,8 x 19,8 cm, 2013. Die Arbeit — ein Multiple - >Stiick aus
Kleve, 2013, ist ein Puzzle nach einem Stilick aus der Installation >Linie« in Kleve. Das Puzzle ist verpackt in einer Kunststoffhille mit
einer Abbildung der Installation >Linie< und kreisférmig angedeutet, um welches Stiick es sich handelt; Foto: Elly Valk-Verheijen,

© VG Bild-Kunst, Bonn.
Onnu ®anbk-GepxaneH: <Kycok ns Kneses, (akpun Ha nnactuke 8 (9) yacten), Multiple, 19,8 x 19,8 cm, 2013; coTo: 3. Panbk-

depxarieH.
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Elly Valk-Verheijen: Up and Down (Entwurf einer Installation im MSIO), Acryl auf Spachtelmasse, 2018; Foto: Elly Valk-Verheijen,

© VG Bild-Kunst, Bonn.
Onnu ®anbk-PepxavieH: Up and Down (ackus nHctannaumm B8 MCUO), akpun Ha wnakneske, 2018; dotorpadua: dnnu danbk-

DdepxarieH.
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Martin Huttel: Stinyata (= Leere), Digitaldruck in einer Klarsichthtille, DIN A4, mit Clips an Zollstock befestigt, 2018.
MapTuH XiotTens: LyHbATa (= MycToTa), undposana nevaTs B Nnpo3padyHon obeptke, DIN A4, 3akpenneHHaa 3axxumamm Ha
CcKnaaHon nuHerike, 2018.
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GLOSSE ZUM STICHWORT >LEERE:« (SUNYATA)

Die Idee der Leere gehdrt zu den asthetischen Prinzipien des Zen. Sie geht vor allem auf den beriihmten
indischen Patriarchen Nagarjuna (2. oder 3. Jh.) zuriick. Fir ihn bildete Stinyata den Zentralbegriff seiner
Lehre vom >Mittleren Weg:, ndmlich als allumfassendes Kennzeichen der Wirklichkeit. Die deutsche Uber-
setzung mit dem als Negation empfundenen Wort >Leere« kann die Bedeutung von Siinyata nur unvoll-
kommen wiedergeben.

Das Sanskritwort ‘Slinya’ ist abgeleitet von der Wurzel ‘shwi’ schwellen, griechisch ‘ky’. Es geht wohl
um die Vorstellung, daB sich von auBen gesehen etwas wdlbt, das innen hohl ist, wie der Leib einer
Schwangeren, die zwar einen Embryo in sich tragt, der aber spater ausgestoBen wird. Die Worter ‘hohl’,
‘cumulus’ (lat. Haufen), ‘koilos’, ‘cavus’ (griech. und lat. hohl), ‘enkymon’, ‘enkyos’ (griech. schwanger)
gehen auf eine gemeinsame indoeuropéische Wurzel zuriick und verdeutlichen so die dialektische Natur
der Wirklichkeit. Ein groBes MiBverstandnis wire, die mit Stinyata bezeichnetete Leere als reines Nichts
aufzufassen. In der Leere ist jede Dualitat, auch die von Sein und Nichtsein aufgehoben. So wird auch die
Leere in der buddhistischen Kunst haufig durch einen leeren Kreis symbolisiert, der zugleich die Voll-
kommenheit ohne Anfang und ohne Ende manifestiert, bei der nichts fehlt, nichts tberflissig ist. In kultur-
geschichtlichem Zusammenhang mit diesem Kreissymbol der Leere steht auch der kleine Kreis bzw. das
Oval, das wir als Null bezeichnen. Deren Doppelwertigkeit ist ja jedem gelaufig.

Nan-ylieh Huai-jang (gest. 775) soll der erste Zenmeister gewesen sein, »der mit der Hand Kreise in die
Luft zeichnete, um vor seinen Schilern das Wesen der wahren Erleuchtung zu demonstrieren« (Brinker, S. 38).

Wie sind Leere und Nichts kiinstlerisch vermittelbar? Angesichts tiberbordender Bild- und Schriftfiille
geht von solch einer Idee eine kathartische Wirkung aus. Sie bildet gleichsam die Antithese zum Herkémm-
lichen. Ausrichtung auf die Leere kann als Verweigerungshaltung, als Offensive gegen Materialismus und
Vermarktung gelten.

Seit der Nachkriegszeit mit dem Mythos der sog. Stunde Null bis in die Gegenwart hinein gibt es
intensive Auseinandersetzungen von bildenden und schreibenden Kiinstlern mit Leere, Nichts und Stille,
man denke etwa an die Gruppe Zero um Piene, Mack, Uecker mit Verbindungen zu Fontana und Yves Klein
oder an Werke von S. Beckett (die kurzen Texte des Spatwerks wie Tétes-mortes/Residua, Come and Go,
Breath /Souffle, Not I/Pas Moi) und J. Cage (Silence, Empty Mind).

Schaut man weiter zurlick, hat das Nichts und die Leere schon von Anfang an einen Platz in der
Kunst eingenommen. Beispiele seien aus der bildenden Kunst Malevi€s »Schwarzes Quadrat: von 1915 als
Nullpunkt der Malerei und gleichzeitig Keim aller M&glichkeiten, aus der Poesie der Gesang 129 aus dem
10. Buch des Rigveda oder Verse des Barockdichters Angelus Silesius, wie:

Ich weiB nicht, was ich bin; ich bin nicht, was ich weiB3;
Ein Ding und nit ein Ding, ein Stipfchen und ein Kreis.

Welche Form hat die Leere in der Kunst des Aspei?

Sie auBert sich in dem Versuch, die Sprache anzuhalten. Das kann durch Schweigen geschehen: Immer
groBere Leerstellen zwischen Wort- bzw. Sinninseln erzeugen einen Schwebezustand der Sprache und

I6schen die Herrschaft des geltenden Codes. Aber ebenso erscheint die Leere in der Hypertrophierung
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unbezwinglichen Geplappers, das sich selbst aufhebt. In den prinzipiell endlosen Drehungen des sprach-
lichen Kreisels ist damit auch der Gegensatz von Fille und Leere tendenziell aufgehoben.

In Suttanipata, Vers 1119, sagt der Buddha:

»\om Leeren aus betrachte die Welt, Mogharjja, stets achtsam,

wenn man die (falsche) Ansicht vom Selbst abgelegt hat, so wére man dem Tode Uberlegen:
Wenn man so die Welt betrachtet, sieht einen der Todesfirst nicht.«

Vgl. Dhammapada, Vers 170:
»Als sdhe man eine Wasserblase, als sdhe man eine Luftspiegelung:
Wenn man so die Welt betrachtet, sieht einen der Todesfirst nicht.«

In Faust Il, 5. Akt, Vers 11595-11603 148t Goethe Mephistopheles so sprechen:
»Vorbei! Ein dummes Wort.
Warum vorbei?
Vorbei und reines Nicht, vollkommnes Einerlei.
Was soll uns denn das ewge Schaffen,
Geschaffenes zu nichts hinwegzuraffen?
Da ists vorbei! Was ist daran zu lesen?
Es ist so gut, als war es nicht gewesen.
Und treibt sich doch im Kreis, als wenn es wére.
Ich liebte mir daflir das ewig Leere.«

Gisela Krey, 2018

Edward Conze: Der Buddhismus: Wesen und Entwicklung.- Stuttgart, Berlin, KéIn: Kohlhammer Verlag, 10. unverédnd. Aufl., 1995,
bes. S. 123 ff.

Helmut Brinker: Zen in der Kunst des Malens.—- Bern, Miinchen, Wien: Otto Wilhelm Barth Verlag, 1985.

A. Walde und J. B. Hofmann: Lateinisches etymologisches Wérterbuch, Bd. |, A-L.— Heidelberg: Carl Winter Universitatsverlag,

5. unverand. Aufl. 1982, S. 191, Stichwort ‘cavus’.

Roland Barthes: Das Reich der Zeichen.- Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1981.
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IMOCCA K 3ATTTABHOMY CIOBY {1YCTOTA> (LULYHBATA)

Maea nycToTbl NPUHaZNeXnT acteTndeckum npuHuunam [seH. OHa, npexxae Bcero, BOCXoanT K
3HAMEHUTOMY MHOAUNCKOMY naTpuapxy HarappykyHa (2- unm 3-1 Bek H. 3.). LlyHbATa npeactasnana
coboW LeHTpanbHOe NoHATME ero ydeHna <CpeanHHOro nyTus, a MMEHHO KakK BCeOXBaTHOe 0603HavYeHne
OENCTBUTENbHOCTU. [1lepeBoa NOHMMaEMbIM Kak oTpuuaHue cnoeom [yctoTa MOXeT nepefaTb 3HadeHne
LLyHbATBI Wb B OTAANEHHOW CTEMNEHM.

CaHcKpuTCKOe €cnoBo ‘sunya’ NpoM3BeAEeHO OT KOPHA ‘shwi’ — NyxHyTb — rpeydeckoro ‘ky’. BepoAaTHo,
pedb MOET O NpeacTaBneHnu, byaTo HEYTO, Habyxan, OCTaeTcA BHYTPU NOJMbIM, Kak Teno 6epeMeHHON,
KOTOpPOE XOTb M HECET B cebe aMBPUOH, HO No3aHee OT Hero n3baeutcA. Cnoea ‘nonbii’, ‘cumulus’ (nar.
Ky4a), ‘koilos’, ‘cavus’ (rpey. n nat. nonein), ‘enkymon’, ‘enkyos’ (rpey. bepemeHHan) BOCXOA4AT K obLemy
NHO0EBPONENCKOMY KOPHIO U BbIABAAIOT TEM CaMblM AMANEKTUYECKYIO Npupoay peanbHOCTU. bbino 6bl
60MbLUON OWMOKON TpakKToBaTbh 0603Ha4YaemMyto noHATMEM LLyHbATa Kak 4ncTtoe HMYTOo. B nyctoTe cHu-
mMaeTcA nbanA 4BOMCTBEHHOCTb, B TOM 4ncne, 6bITUA 1 HeEBbITUA. Tak, B OyaAAMCTCKOM UCKYCCTBE NycToTa
3a4acTylo CMMBOSIN3NPYETCA MYCTbIM KPYroM, KOTOPbLIV B TO XXe BpemA ABNAETCA MaHudecTaunen cosep-
WweHcTBa 6e3 Hayana un KoHua, rae HET HU B YeM HeJocTaTKa U HeT HMYero n3bbiTOYHOro. B KynsTypHo-
NCTOPUYECKON B3aMMOCBA3N C 3TUM CUMBOSIOM Kpyra HaxoAuTCA Tak>ke Masblil Kpyr uin oBas, KOTOpbIM
Mbl 0603Ha4Yaem HofMb. KaXkaomy BeAb M3BECTHO €ro ABOMHOE 3HAYEHMe.

HaH-to Xyan-aHr (ymep B 775-m rogy) 6bin1, BEPOATHO, NEPBbIM MacTepoM [13eH, KOTOPbIA «PyKON U30-
6paxkan Kpyru B BO34yxe, 4HTobbl MPOAEMOHCTPMPOBAaTh Nepes CBOMMM YYEHNKaMU CYLLUHOCTb UCTUHHOTO
npoceeTneHna» (bpuHkep, cTp. 38).

Kak MoryT nyctoTa u HU4TO 06beAMHATLCA XYAOXKECTBEHHbIMU cpeacTBamn? Bengy BbixogAawen n3
6eperoB NonHOThI N306paxkeHna 1 WwpndTa oT N0JO0O6HON naen ncxoout ounwatowee genctemne. OHa B TO
e BpemsA obpasyeT aHTUTEe3y NpMBbIMHOMY. HanpaBneHHOCTb K MyCTOTE MOXET TPaKTOBaTbCA Kak OTpu-
LaHve unu paxke ataka Ha MaTepuanuam n gukTaT pbiHKa.

HaunHaa ¢ NocneBoeHHOro BpeMEHU ¢ ero MMg)OM Tak Ha3biBAEMOro Yaca HOJMb 1 BNOTb A0 CEroa-
HALWHEro AHA NPOUCXOANT NHTEHCMBHOE MOCTUXEHWE NYCTOThI, HAYTO U TULWMHBI XYAOXHUKaMK, paboTato-
LWMMM ¢ obpaszamm u TeKcToM. [locTaToyHO BCNOMHUTL rpynny Zero BOKpyr MNuHe, Maka n lOkkepa, nepe-
cekawwytoca ¢ ®oHTaHon n Misom KnanHom, unu paboTtbl C. BakkeTa (Takme KOPOoTKUEe TEKCTbl MO34HEr0
nepuopa, kak Tétes-mortes/Residua, Come and Go, Breath /Souffle, Not |/ Pas Moi) n [1. Kemaxa (Silence,
Empty Mind).

3arnAagbiBaA ganblie B Npowsioe, yoexaaelbCca — HAYTO 1 NyCToTa 3aHnMany CBOe MeCcTO YXXe Y
NCTOKOB MCKyccTBa. VI3 npumepoB n306pasmTenbHOro MCKYCCTBa MOXHO BCMOMHUTL YepHbI KBaapaT
ManeBunya — HyNneBoW NyHKT B XXMBOMUCU N OAHOBPEMEHHO 3aPOAbILL BCEX BO3MOXKHOCTEN, a N3 N033UnN —
MecHb 129 u3 pecATon KHMrn Pureebl unm ctuxm 6apoyHoro noata AHrenyca Cunesnyca:

A He 3Hato, KTO A eCTb; A €CTb HE TO, YTO A 3Hal0;
BELUb U BOBCE He Bellb, YEPHWUSIbHAA TOYKa U KPYT.

Kakyto popmy nmeeT nyctoTa B UcKycctee Acnaim?
OHa Bblpa)kaeTcsA B NOMbITKE OCTAHOBUTb A3bIK. ATO MOXET NPOVCXOAUTb NOCPEACTBOM MOMYaHUA:
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BCe yBenunuuaaroLimeca npobenbl Mexxay CioBaMu UM OCTPOBKaMM CMbICNa NPUMBOAAT K 3aBUCaHNIO
A3blKa 1 CTMPAOT rOCMOACTBO O6LENPUHATOrO Koaa. Ho nyctoTa npoABnAeTcA Tak>XXe U B runepTpodun
HeyKpOoTMMOM 6ONTOBHW, KOTOpaA cama cebAa yHu4ToXaeT. B npuHuunuansHo 6eCKOHEYHOM BpaLLeHWK
A3bIKOBbIX KPYroB MOXET NPeoaoeBaTbCA NPOTUBOMOSIOXKHOCTb MOSTHOTLI U MYCTOTbI.

B CyTtTa-Hunate, ctpodpa 1119, Byaaa rosoput:

«CMOTpuM Ha Mup 13 NycToThbl, Maxapanyka, Bcerga 6uTenbHo,

KTO pa3obnayuvT (JIOXKHbIN) B3rnA4 camocTu, byaeTt 6narogapa 9TOMy Bbllle CMEpPTH:
KTO Tak CMOTPUT Ha MUP, TOrO HE BUAMT Liapb CMEpPTU».

CpasHu: [Ixammanapga, ctpoda 170:
«KTO CMOTPUT Ha MUP, KaK CMOTPAT Ha Ny3blpb, KaK CMOTPAT Ha MUPaXX, TOro He BUAUT Liapb CMepPTu».

B daycTe, yacTb BTOpan, AencTeme nAaToe, ctpodbl 11595-11603, leTe BknagbiBaeT B ycta Medmctodena
cnegyroLme CTPOKMU:
Mpowno ? BOT rnynbi 3ByK NycTom !
3ayem npowno? Yto, CO6CTBEHHO, CNYYNUNOCH ?
MpoLwno n He 6bI10 — paBHblI MeXay cobomn !
Y10 NpeacTouT BCEMY TBOPEHbLIO ?
Bce, BCce NOET K YHUYTOXEHBIO !
Mpowwno, — 4To 3TO 3Ha4MT ? Bce paBHO,
Kak ecnn 6 BoBCe He 6bIf10 OHO, —
BepTenochk nuub B rnasax, kak éyaro 6bino!
HeT, Be4yHoe H14TO 0AHO MHEe muno!

Imsena Kpan, 2018, nep.: A. bpoingo

Opasappa KoHue: byaamsm: cywHocTb 1 passutue.— LUTyTrapt, BepnuH, KenbH: Kohlhammer, 10-e Henawm. nsganue, 1995, npexae
Bcero, cTp. 123 u cnepn.

XenbmyT BpuHkep: [13eH B uckycctae xxumsonucu.— bepH, MiorxeH, Bena: Otto Wilhelm Barth, 1985.

A. Banbae, . 5. XodmaHH: JTaTUHCKMIK 3TUMOMOrMYeckuii cnosapb, Tom |, A-L.— leiinens6epr: Carl Winter Universitétsverlag, 5-e
HeusM. n3panwue, 1982, ctp. 191, 3arnasHoe cnoBo ‘cavus’.

PonaH bapT: LlapcTBo 3HakoB.— ®paHkdypT Ha MariHe: Suhrkamp Verlag, 1981.
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Wika Mikrut: Carte blanche, 33 x 43 cm, Papierarbeit, 1992.
Buka MukpyT: KapT-6naHuw, 33 x 43 cm, bymaxHana paboTta, 1992.
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USMEHWICA NI CMHCI 3TOH PAEOTH MOCNE TOTO,KAK OHA EHJIA CHOTOTPATVPOBAHA?
H.AnbGepr.
I8/X/19€I.

Yuri Albert: Hat sich der Sinn dieser Arbeit verdndert, nachdem sie fotografiert wurde?, DIN A4, 1981.
IOpuit AnbbepT: TekcToBaa paboTta, DIN A4, 1981.
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Diese Arbeit
soll sich nicht
von den Arbeiten
anderer Moskauer
Kunstler
abheben.

Yuri Albert, 1981

Wie kam es nur
dazu, dass ich
genau diese Arbeit
genau so
gemacht

habe?
Yuri Albert, 1981

Yuri Albert: Textarbeiten, 1981, Ubers.: S. Hansgen, 2014.
IOpuin AnbbepT: TekcToBble paboTbl, 1981, nep.: C. XaHrceH, 2014.

OTa paboTta He [0KHa BblAENATLCA Cpeamn paboT APYrnX MOCKOBCKNX XYAOXKHUKOB.
OT1a paboTa fonxHa o6o6Lwartb naen Bcex Moux pabor.
Kak nony4mnocb, 4To A caenan MMeHHOo aTy paboTy, 1 caenan ee UMeHHO Tak ?
B kakon Tpaguumm coenaHa ata pabora?

Diese Arbeit
soll die Ideen
aller meiner
Arbeiten
zusammenfassen.
Yuri Albert, 1981

In welcher
Tradition
ist
diese Arbeit
entstanden?
Yuri Albert, 1981
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Es ist nicht
ausgeschlossen,
dass dies
meine
interessanteste
Arbeit ist.

Yuri Albert, 1981

Diese Arbeit soll
SO sein wie
die Arbeiten,
die ich in 5 Jahren
machen
werde.

Yuri Albert, 1981

Yuri Albert: Textarbeiten, 1981/82, Ubers.: S. Hansgen, 2014.
IOpuit AnbbepT: TekcToBble paboThl, nep.: C. XaHrceH, 2014.
He ncknoyeHo, YTo 3TO — camanA UHTepecHanA 13 Monx paboT.
OT1a paboTa fonmkHa bblTb MOX0Xa Ha NpeAblayLLYo.

OT1a paboTa fonxHa bbiTb TakoW, kakue A byay AenaTb Yepes 5 nerT.

MoyemMy Mou paboTbl KaXKyTCA MHOMMM CYyXUMU 1 CKYYHbIMU ?
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Diese Arbeit
soll der
vorhergehenden
ahneln.

Yuri Albert, 1981

Warum
erscheinen
meine Arbeiten
vielen trocken
und
langweilig?
Yuri Albert, 1982



W oBac He TPEAB JJIA NPOCMOTRd JaHHOTO BHICO. ITO BHALO C OrpaHHYCHHBIM JOCTYTIOM.

bByaeETE NEPBLIM, KOMY 3TO NOHPABHAOCE, Huuero xopowero w3 atoro gaiina He suiiiier.

Nikolay Karabinovych: Screenshots, Print, Odessa, 2014:

a) Sie sind nicht berechtigt, das angezeigte Video anzusehen. b) Dieses Video ist nur beschrankt zuganglich.
c) Seien Sie der erste, dem dies gefallt. d) Es kommt Gberhaupt nichts Gutes von dieser Datei.

Hukonan KapabuHosu4: CkpuHwoTbl, Opecca, 2014.
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Cerona 4 eme yenew caenarh afuury Ceronms s TOKe HUUETO HE CAeNA

YHro s cienan 3a sty wenenio?
- Huuero.

Nikolay Karabinovych: Screenshots, Print, Odessa, 2014:

a) Heute schaffe ich es noch, eine Reklame zu entwerfen b) Heute habe ich auch nichts getan c) Was habe ich in dieser Woche
getan? — Nichts. d) -.

Hukonan KapabuHosuny: CkpuHwoThl, Ogecca, 2014.
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Nikolay Karabinovych: Open Call, Lotterieziehung am 31.5.2017, Odessa, MSIO, mit dem Schauspieler Aleksandr Skrypnikov, der
Lotteriegewinnerin Katerina Repa und Nikolay Karabinovych.

Hukonan KapabuHosuy: Open Call, posbirpeiw notepeun 31.5.2017, Oaecca, MCUO, ¢ akTepom AnekcaHAapom CKPbIMHUKOBbIM,
nobeanTensHuLen posbirpbiwa KatepuHon Penoii n Hukonaem KapabuHosuyem.
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MOA CNEAYIOLWAA BbICTABKA

OT0 He BbICTaBKa, 3TO He akumMA 1 He nepdomaHc.
310 paboTa noa HaseaHnem <Moa crneayrolan BbiICTaBKav.
OHa cocTonT 13 Tpex yacTen:

Open Call
Llepemonua
BbicTaBka nobeautena Open Call

24 anpena A, coBmecTHO ¢ My3eem coBpemeHHoro nckycctesa Opeccol 06bABun open call: nrobon
YesioBEK, MOXKET OTNpaBmMTb 3aABKY. [obeanTens NoayyYnT NpaBo NPOBECTU NEPCOHANBHYIO BbICTaBKY
B My3ee. A He orpaHunymBan 3aAsutenen. flitoboie paboTbl, nobaa Tema, NOOK BO3pacT, MNOM U T. 4.

Kak npaBuno, npoueaypa Bblibopa nobeautenen pasnnyHbix open call He Bcerga npospayHa u
BbI3bIBaeT Maccy BonpocoB. KTO B Npase oueHmBaThb 3aABKW, NO KAKOMY MPUHLMMNY U T. 4.

Y106kl N36eXXaTb 3TUX BOMPOCOB A peLuuns BbibpaTb NobeanTena ¢ NOMOLLbI 0ObIYHOrO NI0TOTPOHA.
HrKaKoro Xopu, HUKaKux aKCnepToB, TONbKO rocnogunH Crnyyan.

31 MaA, B BLICTABOYHOM 3asie My3ef npowna uepemoHusa Bbibopa nobeantena. [nA npoBeaeHnA aTomn
LepeEMOHUN A HaHAN NPOGECCUOHANBHOIO BeAyLLEro, KOTOPOro Halles Ha calTe YacTHbIX 06 bABIEHUI
«olx.ua>. Tak>xe A opraHusoBan ypLieT.

16 noHA, B My3ee CoCToANach BbicTaBka nobeantena open call, KatepuHbl Penbl.

370 nocnegHAA YacTb paboTbl No4 Ha3BaHneM <MoA cneayowan BoiCTaBKas.
Bcex 6nar!

MEINE NACHSTE AUSSTELLUNG

Das ist keine Ausstellung, das ist keine Aktion und keine Performance. Diese Arbeit hat den Titel: Meine
nachste Ausstellungs.
Sie besteht aus drei Teilen:

Open Call
Zeremonie
Ausstellung des Gewinners von Open Call

Am 24. April [2017] machte ich, zusammen mit dem Museum fiir zeitgendssische Kunst Odessa,
den Open Call publik. Jeder beliebige Mensch kann sich beteiligen. Der Gewinner bekommt das Anrecht
auf eine Einzelausstellung im Museum. Ich habe die Anmeldungen nicht eingegrenzt. Beliebige Arbeit,
beliebiges Thema, beliebiges Alter, Geschlecht usw.

In der Regel ist der ProzeB, mit dem die Sieger verschiedener Open Calls ausgewahlt werden, nicht
immer transparent, und dies bringt viele Fragen mit sich. Wer bewertet, mit welchem Recht, die Eingaben,
nach welchem Prinzip usw. Um diesen Fragen zu entgehen, habe ich mich entschlossen, den Sieger mit
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Hilfe einer gewohnlichen Lotterie zu ermitteln. Keine Jury, keine Experten, nur der Herr Zufall.

Am 31. Mai fand im Ausstellungsraum des Museums die Zeremonie der Wahl des Siegers statt. Fir die
Durchfiihrung dieser Zeremonie habe ich einen professionellen Conférencier beauftragt, den ich Uber eine
Privat-Anzeige der Web-Seite >olx.ua« gefunden habe. AuBerdem habe ich ein Buffet vorbereitet.

Am 16. Juni fand die Ausstellung von Katherina Repa, der Gewinnerin des Open Call, statt.

Das ist der letzte Teil der Arbeit -Meine n&chste Ausstellung-.
Alles Gute!
Nikolay Karabinovych, Ubers.: M. Hiittel

Nikolay Karabinovych: Meine nichste Ausstellung, Text, Odessa, MSIO, 2017.
Hukonan KapabuHosuny: Moa cnegytowan BbiCTaBka, TekcT, Ogecca, MCHO, 2017.
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Gudrun Lehmann: Aus der Serie sTransaktionens, Foto, Tiflis, 2014, © VG Bild-Kunst, Bonn.
lyapyH llemaHH: N3 cepun <TpaHcakuum>, dotorpadua, Téunucu, 2014.
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KIHOTEATP

MOAR'EECNPEC - EAHK"™

Kypcu mamor
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Gudrun Lehmann: Aus der Serie sTransaktionens, Foto, Lviv, 1999, © VG Bild-Kunst, Bonn.
lyapyH JlemanH: N3 cepun <TpaHcakuun>, dotorpaduma, JibBos, 1999.
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OEHBbIN

[leHexKn Mou KpacuBble,
Kak n po3sa, Hebo, nepeBo.
MoHa Jlnza -

He kobbina cusas.

Ho 1 fneHeXKu Mon KpacuBsble.

A B KapmaHe Bac notlynao,
Manblwen Monx pacnucaHHbIX,
lMokasaTb KoMy Hagymato —

BneHy kak TionbnaH B NeTnvuy ux.

Ox Bbl, AEHBIN, MOV, LEHEXKM...
Bbl UBETHOE NpeacTaBnexHne

C nonyHuLen fgekopaumen,
LLIKypbl NycTOTbI CBEPKaHMe.

Ob6epHyCb Nap4omn KyniopoBoW,
W Bonay A B Mup, rae Aepeso,
Posa, He6o ¢ MoHoi Jlnsoio...

BoT yxe

Bxoxy.

MHe 6uneT, n Bam 6unet —
Mpurnawato.

O, Kak MOXeT 6bITb KpacuBa XU3Hb,

Ecnu Tl Ha rpebHe KpacuBOW AEHEXHOWN BOMHbI.

CTtapeto. Ctapeto. Ctapeto.

Bce vaule o ToM pasmbiwnAto,

He BbICTaBUTb N1 MOU LEHbIM

B my3ei, nof CTeKNo — 1 HaBeyHo.

MMycTb noam NpuayT, HacnagaTca
KpacasueB-6aHKHOT nnLe3peHbeM.

B BonHeHun 6y£l,yT CTOATb OHW A0JIrO,
[MoTtom no gomam pa3017|,quCF| B
pasaymMmbAx:

Kakana ypava -
Kpacusas Xu3sHb,
KpacuBbiin gom,
KpacuBblii CTUX...

OHun nogymatoT —

Kakas ypnaya,

Korpa aeHbrv TBOM Tak >e KpacwuBebl,
Kak 6epemeHHan cynpyra TBOA...

LLoTa Matawsunu

112

GELD

Meine Gelderchen sind schon,
Wie eine Rose, der Himmel, ein Baum.
Die Mona Lisa -

kein aschgrauer Trampel.

Aber meine Gelderchen sind auch schon.
Ich flhle euch in meiner Tasche,

Meine kleinen gemalten Scheinchen,

Wenn ich die jemandem zeigen will -
Stecke ich sie wie eine Tulpe ins Knopfloch.

Ach ihr, Geld, meine Gelderchen ...
Ihr seid eine farbige Vorstellung
Mit einer billigen Dekoration,

Das Glitzern einer leeren Haut.

Ich verwandle mich in einen Schein aus Brokat,
Und betrete eine Welt, wo ein Baum,
Eine Rose, der Himmel mit Mona Lisa ...

Ja jetzt schon

Trete ich ein.

Ein Ticket flr mich und eins fir euch -
Ich lade euch ein.

Oh, wie schén kann das Leben sein,

Wenn du dich auf dem Kamm der schénen Geldwelle befindest.

Ich werde alt. Werde alt. Werde alt.

Oft denke ich darlber nach,

Ob ich nicht mein Geld in einem Museum
Ausstellen soll, unter Glas — und fiir immer.

Mogen die Leute herkommen, sich erfreuen
Beim Anblick der Banknoten, der Schonen.

Voll Aufregung werden sie lange dastehen,
Dann nach Hause gehen
nachdenklich:

Was fiir ein Glick —

Was flir ein schones Leben,
Ein schones Haus,

Ein schones Gedicht ...

Sie denken dann -
Was fiir ein Glick,
Wenn dein Geld so schon ist,
Wie deine schwangere Frau ...

Sota latasvili, Ubers.: M. Hittel



Miroslav Kul'€ickij: Die Kindheit von Dow Jones (1904-1909), Digitaldruck, 2009, 2018.
Mwupocnas Kynbunukui: Jetctso Ooy OxoHca (1904-1909), umdpposana nevats, 2009, 2018.
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P e

Irina Ozarinskaja: Seite aus dem Kiinstlerbuch >Mein Zimmer¢, Mischtechnik, (u. a. collagierte Fotos, Buntstift, Filzstift),
Fadenbindung, 43 x 31 cm, unpag. 52 (54) Seiten.— Odessa, 2016.

Mpura OsapuHckan: CTpaHuua us xyaoXeCTBEHHON KHUrM <Moa KOMHaTa», CMeLllaHHaaA TEXHUKA, (B T. 4. KONNaXXnpoBaHHble
coTorpacum, uBeTHOM KapaHaall, hnomacTtep), HUTAHOW nepenseT, 43 x 31 cm, 6e3 narmHauumu, 52 (54) ctp.— Ogecca, 2016.
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VUTU
OBa pasa
HEBO3MOXXHO

Nikolaj Predein: »2mal weggehen geht nichts, Digitaldruck, 2002.
Hukonaw MpepnevH: <YiiTn aBa pasa HEBO3MOXHO>, UndpoBaa neyatb, 2002.
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ASPEI-PUBLIKATIONEN (Cnucok nybnukauwmi Acnan)

KATALOGE

— aspei — Literatur & Kunst zwischen Ost und West.— Offenbach, 1999.
— aspei — Literatur und Kunst zwischen Ost und West.— Bochum, 2000.
— aspei — Literatur und Kunst zwischen Ost und West.— Kaliningrad, 2003.
— lMoaT.— Svetlogorsk, 2003.

— PeiH — Rhein.— Kaliningrad, 2003.

— Auguste Bloch.- Offenbach, 2004.

— Russische Souvenirs. - Bielefeld, 2006.

— aspei — transmental — BocTok /3anag.— Sankt Petersburg, 2008.

— Aspei - lesen.— Bochum, 2012.

- ddogho schrift wpndT script.— Tiflis, Offenbach, 2014 /15.

BIBLIOPHILE HEFTE

— Wenzel Stich, Eduard Stejnberg: ostankino.— Bochum, 1985.

— Wenzel Stich, Vladimir Jankilevskij: das schattenwunde my.—- Bochum, 1985.

— Rita Luhnemett, Francisco Infante: hundertundelf.— Bochum, 1990.

— Rita Luhnemett, Vladimir Nemuchin: patience.— Bochum, 1990.

- Hans Iwan: das weisze weisz.— Bochum, 1994.

— Anette Thurmli: der rosenkranz der hl. anna.— Bochum, 1995.

— Maria Kevelaer, 50 Haiku [von Martin Hittel].— Bochum, 1996.

— Angu Krey: 69.— Bochum 1996.

— Aldi, 26 Haiku.— Bochum, 2002.

— Wiladimir Nemuchin: 1/2 regen; Franz von Telek: azett.— Bochum, 2005.

— Wladimir Nemuchin: Dwishenie; Wenzel Stich: Bochum.- Bochum, 2007.

— Rita Luhnemett: Praha; 2 Linolschnitten von Wassilij Golubew.— Bochum, 2008.
— Rita Luhnemett: Sankt Leningrad; 6 Linolschnitte von Wassilij Golubew.— Bochum, 2008.

SONDERAUSGABEN

- Vsevolod Nekrasov: Doj¢e Buch.— Bochum, 2002.

— Sage: Um um. Sticke 1. Hrsg. v. Glinter Hirt & Sascha Wonders.— Bochum, 2017.

— Sage: Begegnungen. Stlicke 2. Hrsg. v. GUnter Hirt & Sascha Wonders.— Bochum, 2017.
— Sage: Das Letzte. Stlicke 3. Hrsg. v. GlUnter Hirt & Sascha Wonders.— Bochum, 2017.

ROTE HEFTE

1: rotfront — 5 Glossen zur Vdlkerfreundschaft, 2016, 2018

2: radio (goethes radio) — 3 Glossen zur Radiolatrie, *1994, 2018
3: radio (goethes radio) — 2 hermeneutische Appendices, *2014
4: goroda-11 oHenpoungHbIx rnoce, *1999, 2018
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hundertundelf - 111 Glossen zur transmentalen Rechenkunst, *1990
hundertundelf — 16 Glossen zur transmentalen Rechenkunst, *1990
stadtereisen — 11 Glossen zur oneiroiden Touristik, *1999

iroha — 48 Glossen zu Kobo Daishis >lrohas, *1994

s6chdna - 5 Glossen zum Kaspar-Hauser-Mythos, *1990

: ribezahl - 64 silesische Glossen, *1991

: gonsuki — 5 Glossen zur aleatorischen Pragmatik, *1997

: zahlen - 15 Glossen zur marxistischen Taxonomie, *1993

: aplerbeck — 6 Glossen zur Asphaltliteratur, *2013

: schizodrom — 64 diaphoretische Glossen, *2014

: melencolia | - 34 humoralpathologische Glossen zu einem Stich von Albrecht Direr, *2017
:android - 4 Glossen zur praktischen Alteritat, *2015

: trh.7 - 3 Glossen zur grenzwertigen Baukunst, *1994

: ghain — 28 Glossen zur Arabistik, *1963

: qwertz — 5 Glossen zur deutschen Tastatur, *1999

:komma - 7 Glossen zur neoromantischen Linguistik, *1988

: mu - 5 Glossen zu Meister Joshus Koan >MU¢, *1968

:mainsail — 72 Glossen zu Andrzej Kuczminskis >Continuum Notation/Main Sail, *1984
:licht — 248 Glossen zum Sohar des Schimon ben Jochai, *1996

:andere (Schiller-Goethe-Andere) — 2 Glossen zur deutschen Nekromantik, *1992

25:
26:

anna - 20 Glossen zur Hebraistik, *1987
sutta — 15 Glossen zum >Fahrzeug des Buddhas, *1987
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Aspei-Extrablatt 8. Méarz 2014, (zahlen).

Aspei-Extrablatt 1. April 2014, (iroha).

Aspei-Extrablatt 1. Mai 2014, (ribezahl).

Aspei-Extrablatt 1. Juni 2014, (ghain).

Aspei-Extrablatt 1. Juli 2014, (trh.7).
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Aspei-Extrablatt 1. September 2014, (hundertundelf).

Aspei-Extrablatt 19. Dezember 2015, (android).

Aspei-Extrablatt 10. Dezember 2016, (rotfront).

Aspei-Extrablatt 26. August 2017, (Auguste Bloch, 5. Biennale, Odessa).
Aspei-Extrablatt 29. September 2105 [!], (NONO, 5. Biennale, Odessa).
Aspei-Extrablatt 9. Dezember 2017, (Odessa-Gedicht).
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Ausstellung, Rahmenprogramm und Katalog sind das Ergebnis eines kollegialen Zusammenwirkens
vieler Personen. Fir die Realisierung des umfangreichen Projektes Polynor ist an erster Stelle allen
beteiligten Kiinstlern danken, sowie dem MSIO, seinem Direktor Semen Kantor, Ljubov Zajeva und
Alexandra Trjanova, die den ukrainischen Part der Ausstellung kuratiert hat. Fir die Gestaltung des
Rahmenprogramms gilt der Dank: Arkadij Brojdo, Wolfram Eggeling, Gisela Krey, Gudrun Lehmann, Yuri
Leiderman und Bernd Schultheis. Erst der Beitrag von Ubersetzern verschiedener Nationen und Sprachen,
Jurgen Obermayer (Englisch), Viki Semou (Griechisch), Ivetta Saribekyan (Russisch), Tamuna Gurchiani
(Georgisch), Wolf Leube (Franzdsisch), Gisela Krey (Lateinisch), Zeyda Baran (Turkisch), Igon Rohowski
(Polnisch), Haruki Inoue (Japanisch), Juju Park (Koreanisch), Bruno Picozzi (ltalienisch), Farid Sandoghdar
(Farsi), Shushan Khachatryan (Armenisch), Elly Valk-Verheijen (Niederldndisch), Oleksandra Hryhorenko
(Ukrainisch), Anna Httel (Spanisch), Sophia Charlotte Fock und Roni Gal (Jiddisch), ermdéglichte die
Installation mit den 18 Texttafeln von >111<. Fiir die Ubersetzung von Katalogbeitragen ist folgenden
Personen zu danken: Arkadij Brojdo, Wolfram Eggeling, Sophia Charlotte Fock, Roni Gal, Oleksandra
Hryhorenko, Signe Mahler, William Cody Maher, lgon Rohowski. Hilfreich flir das Projekt Polynor waren
zahlreiche Gesprache zur Ubersetzungskultur mit Lilija Bukreewa, Galina larmolovych und Kateryna
Pylypiuk von der Metschnikow-Universitat, Odessa, Swetlana Tarasiuk vom Bayerischen Haus, Odessa,
und Regina Uhlen vom DAAD in Odessa.
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